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— /IGAROSHOCHZ EIT - ein Zeitstiick

Gesprich um eine Oper, gefiihrt von Intendant Kurt Lenz und H. K. Herzog

Hergog: Herr Intendant, Sie wissen, dafl es heute noch sehr viele Menschen gibt, die die Nase
riimpfen, nur wenn sie das Wort Zeitstiick oder zeitnahes Stiick héren. Nun sind aber fast alle
grofien literarischen Werke Zeitstiicke und deren Erfolg ist erst durch ihre Zeitbedingtheit
und Zeitbezogenheit gesichert. Wie erkliren Sie sich nun diese Haltung grofler Teile der Be-
vilkerung gegeniiber dem Zeitstiick?

Lenz: Einfach aus der gesellschaftlichen Situation heraus. Wir befinden uns in einem Struktur-
wandel der Gesellschaft, in einer Abldsung der cinen Gesellschaftsordnung durch die andere.
nZeitstiick', das heifit nicht mehr und nicht weniger,alsinhaltlich Bezug nehmen auf die wirk-
lichen Zustiinde, wobei die Formen durchaus nicht realistisch zu sein brauchen, sie kinnten
z. B. in Mirchenform gekleidet sein, oder geschichtlich zuriickliegen, oder zeitlos sein. Wir
erstreben allerdings heute das realistische Zeitstiick.

Nun, die ,,wirklichen" Zustiinde schildern, heifit auf die Ursachen des gesellschaftlichen Ge-
schehens eingehen, die Zusammenhiinge desselben aufdecken. Dabei schneidet die kapita-
listische Welt schlecht genug ab. Sie ist die Welt der Ausbeutung, der Krisen und der Kriege.
Das aufzudecken ist nicht im Sinne dieser Gesellschaft. Aber, kinnen Sie einwenden. das
biirgerliche Publikum besteht doch nicht aus Ausbeutern und Anhiingern des Krieges? Mit
diesem Einwand hiitten Sie recht. Die ideologische Einstellung auch der breiten mittel-
stindlerischen Schichten wird aber von der Ideologie der Ausbeuter beeinflufit, weil die Mittel
dieser Beeinflussung bisher von den kapitalistischen Kriften beherrscht wurden (Bildungs-
stitten, Film, Radio, Theater). Erst allmihlich vollzieht sich der Wandel der Inbesitznahme

dieser Kulturstitten durch die neue Gesellschaft, erst allmihlich
vollzieht sich ein Wandel im Bewuftsein des Publikums, der
- sich {brigens langsamer vollzicht als der Wandel der gesell-
schaftlichen Struktur. Die kapitalistische Gesellschaftsordnung
hatte einInteresse an ,,Unterhaltung und Ablenkung*, Ablenkung
eben von den tatsiichlichen Verhiiltnissen und ihren Zusammen-
hingen. Diese Ablenkung hat sich bis zur virtuosen Beherr-
schung der Formen gesteigert. Das sind bestechende Waffen der
modernen Gesellschaft, denen auch das biirgerliche Publikum
unterliegt.

Und dann: Unterhaltung befreit vom Denken, das Zeitstiick zwingt

zum Denken. Zwei wesentliche Faktoren verursachen also dieses

,,Naserimpfen: Der Konservatismus in der Ideologie und der

schwerfillige Organismus des Denkens,

Intendant Kurt Lenz

Herzog: Figaros Hochzeit ist, das steht einwandfrei fest, ein Zeitstiick, ja sogar ein sehr gutes,
das, als es Beaumarchais geschrieben hatte, das ganze franzisische Volk erregte. Diese Er-
regung pflanzte sich weit iiber die Grenzen Frankreichs fort. Herr Intendant, mit dem Figaro
wird doch eine ganz bestimmte Zeit angesprochen. Wie kam eigentlich gerade Beaumarchais,
dieser Hofling, Schriftsteller und Spekulant dazu, der damaligen herrschenden Gesellschafts-
klasse des Feudalismus den Spiegel vor das Gesicht zu halten?

Lenz: Sie antworten auf einen Teil Threr Fragen selbst, indem Sie davon sprechen, daff Beau-
marchais ,,dem Feudalismus®, der damals herrschenden Gesellschaftsklasse den Spiegel vor
das Gesicht hielt. B. erlebt nicht nur 37jihrig das grandiose Erlebnis der grofen franzisischen
Revolution, er gehtrt sogar selbst zu den geistig-motorischen Kriiften derselben. Erist geradezu
der Prototyp der um die Herrschaft ringenden jungen biirgerlichen Klasse, vereinigt in sich
wie in einem Spektrum das Sein und Wirken der Bourgeoisie, Biirgerlicher Abkunft, Sohn eines :
Uhrmachers, durchliuft er die Phasen seiner Klasse, genial, durchtrieben, spekulativ und
riicksichtslos gewinnt er ein Riesenvermégen. Durch seinen Umgang mit dem Adel — er ist
eine zeitlang der Musiklehrer der Prinzessinnen von Frankreich — lernt er die Dekadenz und
die Verkommenheit der untergehenden Gesellschaft des Feudalismus bis in die intimsten
Griinde der Fiulnis kennen und verachten. Ein Genie der Revolution schreibt er ,,Le mariage
de Figaro ou Une folle journée", womit nach Napoleons Ausspruch ,,die Revolution in Aktion"
ist. Die siegreiche Klasse der Bourgeoisie wird den Feudalismus zu Boden schlagen und sich
alle Reichtiimer der Welt aneignen. Jede Klasse erfiillt ihre historische Mission. Die Mission
der biirgerlichen Klasse liegt in der Schaffung der demokratischen Ordnung (die spiter in der
Formaldemokratie erstarren wird) gegen den Absolutismus des ancién regime, sie bringt die
Geburt des Humanismus, die Gleichheit alles dessen, was Menschenantlitz trigt und die
Freiheit des Individuums. B. kimpft nicht mit den schweren Waffen politischer Intrigen,
sondern er kiampft in seinem Figaro mit dem Florett eines geschliffenen Dialoges gegen das
Jus primae noctis, gegen die zynische Anmafung des verkommenen Adels, die jungen Briute
der Biirger und der Bauern vor der Hochzeitsnacht zu verderben. Das erledigt er als Zeit-
genosse in ciner iiberlegenen frivolen Weise, indem er seinen Figaro quasi in einem Schach-
spiel um die Frau gewinnen lafit.

Herzog: In einer immer wieder zitierten Stelle bei Beaumarchais, dem Schépfer der Figaro-
Gestalt, heifit es: ,,Weil Ihr ein grofler Herr seid, haltet IThr Euch fiir einen grofien Geist!
Adel, Vermégen, Rang, Wiirden — alles das macht so stolz! Was habt Thr fiir so viel Gutes
getan? Thr gabt Euch die Miihe, geboren zu werden, weiter nichts. Im brigen seid IThr ein
ganz gewohnlicher Mensch! Wihrend ich, zum Wetter!, verloren in der dunklen Menge, mehr
Kenntnis und Berechnung gebrauchen muf, blo8 um zu bestehen, als man seit 100 Jahren
gebraucht hat, um ganz Spanien zu regieren, und Ihr wollt mir eine Lanze brechen?* Sind
diese Gedanken zu der damaligen Zeit nicht schon die Revolution selbst, und sind die Worte
des jungen Mozart, die er seinem Vater nach dem Bruch mit dem Erzbischof von Salzburg
schreibt: ,,Das Herz adelt den Menschen** nicht ebenso revolutionir? Liegt vielleicht darin
schon der Grund, dafl sich Mozart von dem Stoff so angezogen fiihlte?

Lenz: Ausihrer sozialen Lage heraus haben sowohl der Autor (da Ponte) als auch der Komponist
(Mozart) sich in durchaus kritischer Stellung gegeniiber dem Feudalismus befunden. Dazu kam
die Aktualitit des Figaro-Stoffes. Soeben hatte der Kaiser dem Theaterdirektor Schikaneder
die Auffithrung des in Paris mit groflem Erfolg aufgefiihrten B.schen ,,Figaro' verboten. Die
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Hofkamarilla hatte das Verbot durchgesetzt. Diese Tatsache war das Tagesgesprich Wiens.
Das fortschrittliche Biirgertum nahm Stellung gegen dieses Verbot, Dazu kam die Tatsache,
daf} der kaiserliche Hoftheaterdichter da Ponte es zu jener Zeit so ungefihr mit dem gesamten
Hofe verdorben hatte. Der Intendant war sein Feind, Salieris Gunst war verscherzt (durch
den Durchfall des ,,Ricco). Er war demissionsreif. Der Figaro-Stoff dringte sich geradezu
dem Autor und dem Komponisten auf. Wie Schuppen ficl es da Ponte von den Augen, als
Mozart ihm vorschlug, den Figaro zu einem Opernlibretto umzuarbeiten. In einer trunkenen
Ekstase von wenigen Wochen gemeinsamer Arbeit (schon withrend des Entstehens des Li-
brettos schreibt Mozart an der Partitur) ist das Werk vollendet und wird zum grifiten Opern-
erfolg seiner Zeit.

Herzog: GewiB, der Librettist Lorenzo da Ponte hat sich als genialer und gewandter Mann bei

" der Bearbeitung des Textes von Beaumarchais gezeigt. Mozart hat ihn dabei stark beeinflufit,
denn er besaf} einen sehr guten Blick fiir die dramatische Wirksamkeit eines Stiickes. Man sagt
nun, dafl da Ponte und Mozart die ,,frivole* Dichtung Beaumarchais veredelt haben. Ist das
richtig? ;

Leng: Ja und nein. Vom Inhaltlich-Dialogischen her ist B.s Figaro stirker, Die ,,Veredelung*in
der Abschwiichung der politischen Tendenz zu sehen, ist vollig abwegig. Diese Abschwichung
erfolgte aus Klugheitsgriinden, um der Oper den Weg auf die kaiserliche Biihne zu ermog-
lichen. Von einer ,,Veredelung** kann man allerdings im héchsten Grade sprechen, wenn man
das Musikwerk Figaro mit dem Schauspiel vergleicht. Dann aber ist dieser Begriff zu eng
gefafit. Das Wesen der Musik liegt im Absoluten. Mozarts Musik erhebt den Stoff in die Zeit-
losigleeit, er gibt ihm iiberzeitliche Werte und iiberdimensionale Konturen.

Hersog: Nun, wenn dem Mozartschen Figaro aus Klugheit die politische Schiirfe genommen
worden ist, und wenn man nun in der Mozartschen Bearbeitung die reine Luft des Rokokko
atmet, dann treten doch damit die gesellschaftlichen Verhiiltnisse der damaligen Zeit fiir uns,
die wir die Dinge heute viel klarer sehen, reiner und charakteristischer entgegen als in der
Schilderung des ,,Ubergangsmenschen“ Beaumarchais. Sehen Sie nun, Herr Intendant, trotz
dieser Abschwiichung in dem Figaro der von der Landesoper erfolgten Inszenierung auch noch
diesen revolutioniren Vertreter des tiers état, des dritten Standes, oder nur den tollen Burschen
und lustigen Rinkeschmied, wie wir ihn aus Rossinis ,,Barbier von Sevilla‘ her kennen?

Lens: Sie berithren mit Ihrer Frage das Problem der Oper als solcher. Die , kulinarische* Oper
Bert Brechts lehnen wir wie dieser ab. Wir sehen in der Oper die drama per musica. Was heifit
das? Die Oper ist ein dramatisches Werk, wie das literarische Drama. Die Musik dient nur der
Steigerung des dramatischen Vorganges. Welcher Dramatiker will uns die Liebe Susannes zu
Figaro niher bringen als die Mozartsche Musik der Rosenarie? Welcher Komédienschreiber
kann uns die Lage der ,,armen betrogenen Minner* besser persiflieren, als Figaro in seiner
Arie? Daf die Oper zum iiberwiegenden Teile schwache Biicher aufweist, ist nicht Schuld der
Oper als Kunstgattung, sondern seiner Auslegung. Die Oper mufl neue Werte bekommen;,
das will auch Bert Brecht, das wollen Weill und Blacher. Aber gerade Bert Brecht ist es
doch, der dem Figaro nicht abspricht, vom Inhaltlichen her diskutiert zu werden.

Um Thnen zu antworten, der Figaro da Pontes ist und bleibt fiir uns der Vertreter einer jungen
aufsteigenden biirgerlichen Gesellschaftsschicht, der dem adligen Grafen Almaviva das ge-
licbte Midchen abringt, der mit geschickten Florettstéfien den Vertreter des ancien regime
in die Ecke manbvriert und ihn und seine zum Untergang verurteilten Klasse schachmatt setzt.

STEEANTZWEIG: & AW EZXIK ]

In zehn oder fiinfzehn Jahrzehnten hat sich verhingnisvollerweise eine schematische Vor-
stellung Mozarts in der Literatur gebildet, die ihn gefihrlich banalisiert; Mozart erscheint in
diesen grobflichigen Darstellungen immer als Genie der Schwerelosigkeit, dem alles im Spiel
gelingt, als Prototyp der ,,Gottgesegneten®, der ohne Hemmung aus reiner ‘Gnade und, weil
heiter, gesellig und ewig freundlich, keinen Widerstand bei den Menschen findet. Dank dieser
starren Folie wird es dann rithrend bequem, ihn als den apollinischen Kiinstler dem dimonischen
Beethoven gegeniiberzustellen, so wie man ja auch Raffacl im Sinne von Hell und Dunkel Rem-
brandt entgegensetat.

Wer aber das Leben Mozarts genauer kennt, weif}, wie oberflichlich diese Legende von dem
ewig spielerischen Liebling der Gotter zusammengeklittert ist. In Wahrheit war Mozart einer
der unbeugsamsten und freiesten Menschen, der um dieser Freiheit willen mit einer kaum iiber-
bietbaren Entschlossenheit sein ganzes Leben in Kampf und Fihrlichkeit verwandelt hat. Das
Kleinbiirgerliche seiner Lebenshaltung entstammt weder einer besonderen Bescheidenheit noch
einer leichtfertigen Sorglosigkeit, sondern ein bewuBter Wille, niemand dienen zu wollen, hielt
ihn in dieser unscheinbaren aber unabhiingigen Existenz; er zog es vor, zu darben, statt einem
Firsten, einem Protektor, einem Hof und einer anmafenden Gesellschaft musikalischer Lakai
zu sein. Lieber Klavierstunden geben, lieber fiir Spieluhren schreiben und Tanzmusik machen,
als mit Dedikationen sich Geld zu erscharwenzeln. Kein Musiker im Umkreis Mozarts—Beethoven
nicht ausgeschlossen — blieb innerlich so frei gegeniiber den Vorurteilen seiner Zeit und so un-
beriihrt von jedem Respekt vor allen Hochgeborenen und Hochgestellten. Nichts erscheint mir
charakteristischer fiir diese seine souveriine Haltung als das — viel zuwenig bekannte — Detail,
daf} er sein ganzes Leben lang von seinem Adelspridikat keinen Gebrauch gemacht hat. Gluck
ist lingst als ,,Chevalier Gluck oder ,,Ritter* Gluck (E, Th. A. Hoffmann) in die Musikliteratur
eingegangen; respektvoll hat einer dem anderen diesen Titel nachgesprochen. und tatsichlich,
dem Buchstaben des Gesetzes entsprechend, durfte Gluck sich ,,Cavaliere' nennen, wie jeder,
der vom Papst den Orden vom goldenen Sporn-empfangen hat, Aber Mozart hatte gleichfalls
vom Papst diesen Orden empfangen, und zwar schon im dreizehnten oder vierzehnten Jahr
scines Lebens: er hatte also ebenso das Pradikat des ,,Ritters® zu eigen wie Gluck. Doch nur
einen Monat machte es dem Knaben SpaB, sich ab und zu ,,Cavaliere Wolfgango Mozart** zu
unterzeichnen, dann wirft er wie einen schmutzigen Handschuh diesen Titel weg, und nicht in
seinem Trauschein, nicht in seinem Totenschein ist dieses pompise Pridikat ,,Cavaliere* oder
,,.Ritter“ mehr zu finden; unscheinbar aber frei, wie er gelebt, ist Mozart gestorben, und es ist
ein Symbol, dal} er selbst auf dem Friedhof nicht eine Sondergruft fand, sondern begraben
wurde mitten unter den Armen und Unscheinbaren: im Massengrab.



Die Musik.

Mozarts Musik ist realistisch. Alle Gestalten der
Oper, alle Situationen und Empfindungen werden
plastisch charakterisiert und verdichten sich zu einer
unerschopflichen Fiille schéner Melodien. Mozart
plaudert in seinem Figaro musikalisch mit einer
Leichtigkeit, Zierlichkeit und Natirlichkeit, wie in
keinem zweiten seiner Werke. Dabei wahrt er in
aller Strenge die musikalische Form, allerdings tut

er das ohne jede Pedanterie. So wird scin Figaro zu 2

einem der besten musikalischen Lustspiele, das wir
besitzen. — Gleich in der Ouvertiire malt er in vier
Motivgruppen trefilich die Grundstimmung der ge-
samten Oper. Die Streicher zeichnen mit einem ganz
leise einsetzenden murmelnden und flisternden
Achtelmotiv, wenn man es wirklich deuten will, die
Intrigen, Redereien und Klatschereien, von denen
das griafliche SchloB erfiillt ist. Die Holzbliser im
zweiten Motiv schildern die im ganzen Stiicke herr-
schende frische und harmlose Lebenslust. Der Lirm
und die Verwirrung, die im Spiel der Intrigen und
Gegenintrigen entstehen und der dberlegene Witz
Figaros werden durch die hiipfende Figur der ersten
Geigen im dritten Motiv charakterisiert. Die beiden
fanfarenartigen SchluBakte weisen auf den guten
und fréhlichen Ausgang des Treibens hin. Soschildert
Mozart bereits in der Quvertiire mit den einfachsten
musikalischen Mitteln die allgemeine Stimmung,
die iiber dem Geschehen dieses Lustspiels liegt.

Musikalisch fest umrissen stehen Figaro und Susanne
gleich zu Anfang ihres Auftritts vor uns. Das
marschartige Motiv kennzeichnet den das Zimmer in

[GAROS HOCHZELF

Heitere Oper in vier Akten

Text nach Beaumarchais von Lorenzo da Ponte

o

Deutsche Ubersetzung von Hermann Levi
Musik von Wolfgang Amadeus Mozart
Musikalische Leitung: Herbert Nerlich
Spielleitung : Hanns Lange

Bithnenbild und Ausstattung: Rudolf Herrmann
Einstudierung der Chére: Fritz Liebscher
Kost[itﬁe: Annelies Rose

Tedhnische Leitung: Wilhelm Probst
Beleuchtung: Fritz Pilez

Pause nach zweitem und drittem Akt

regelmiBigen Schritten ausmessenden Figaro; weich und anschmiegend, echt
weiblich dagegen das Motiv der mit ihrem Kranz beschiftigten Susanne. In
einem lebendigen Satze erzihlt Figaro, wie ginstig und bequem das Zimmer
liege, gleich nahe bei den Zimmern des Grafen und, der Grifin. Schellt die
Griifin, in zwei Schritten ist Susanne bei ihr, ruft der Graf, so ist er schnell mit
drei Schritten zum Dienst bereit. Susanne wandelt das in lustiger Weise ab
und meint, der Teufel kinne den Grafen ebenso mit drei Spriingen zu ihr
fiithren, wenn Figaro meilenweit fort sei. Der heitere Flub des Satzes stockt,
Eifersucht hat Figaro gepackt, er will mehr itber die Sache hiren. Dies nur
als Beispiel.

Den Doktor Bartolo malt er ganz im Bewultsein seiner Wiirde, den Pagen
Cherubin als den Jungen, der von den Frauen wie ein Kind noch verhétschelt
wird, den die Minner aber mit ihrer Eifersucht verfolgen. Eine meisterhafte
musikalische Charakterisierung finden der nach jeder Schiirze jagende, sich
seiner Macht bewuBte Graf, die vernachlissigte und doch mit unverinderter
Liebe ihrem Gatten zugetane Grifin, sowie der Heuchler und Kriecher Basilio.
Torkelnde Triolen der ersten Geigen malen den Zustand des alten Girtners
Antonio, der wie gewthnlich stets etwas betrunken ist. — Die musikalische
Schilderung der Stimmungen und der oft recht verzwickten Situationen steht
dieser Zeichnung der Charaktere nicht nach. So verdichten sich Situationen,
Gestalten und Stimmungen zu Melodien, Ausdruck einer untrennbaren Ein-
heit italienischer Schonheit, franzésischer Grazie und deutscher Innigkeit.
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Inhalt:

Figaro, einst leichtsinnig und voller Rinke, will
Susanne, das Kammermidchen der Grifin, hei-
raten. Aber der Graf versucht durch immer neue
Schwierigkeiten diese Verbindung zu hintertreiben.
Er stellt selbst dieser kleinen, flinken und listig-
lustigen Zofe seiner Frau auf Schritt und Tritt nach.
Das alte Herrenrecht des jus primae noctis hat er
zwar unter dem Zwange der gesellschaftlichen Ent-
wicklung abschaffen miissen, aber hier bei Susanne
glaubt er doch noch auf irgendeine Weise zu seinem
Recht zu kommen. Figaro hat den Grafen und seine
Absichten restlos durchschaut. ,,Will der Graf ein
Tianzchen wagen, soll er's nur sagen, ich spiel ihm
auf." Mit diesen Worten macht Figaro in einer in der
Welt beriihmten Kavatine seinen Gefiihlen gegen den
Grafen Luft, der glaubt, ,,auf das Glick, das ihm ein
Knecht entzieht", nicht verzichten zu kénnen. Im
Bunde mit dem Grafen steht Bartolo, der es nicht
vergessen kann, dab ihmn Figaro einst sein Rosinchen
hat entfithren helfen (Barbier von Sevilla). So muB
Figaro seine ganze Verschlagenheit zu Hilfe nehmen,
um seine Heirat gegen den Willen des Grafen durch-
zusetzen. Er weiB davon, daB der Graf auf seinen
Pagen Cherubin, der in seiner harmlosen knaben-
haften Spielerei die Grifin vergdttert, Susanne ur- '
schwirmt und mit Barbchen, der Tochter des alten
Girtners Antonio, sich neckt, eifersiichtig ist. Durch
einen fingierten Brief lenkt Figaro zunichst die Auf-
merksamkeit des Grafen auf ein Stelldichein seiner
Gattin. Aber mit Hilfe Susannes gelingt es dem
Pagen, durchs Fenster zu entflichen. Der Girtner
Antonio bringt zwar den an sich recht schlagfertigen
Figaro in arge Verlegenheit, aber meisterhaft ver-
steht es der griafliche Kammerdiener, sich aus der
Affare zu ziehen. Im Verlaufe des heiteren Spieles
der Intrigen und Gegenintrigen entpuppt sich Figaro
als der uneheliche, lang vermilte Sohn Marcellinens
und Bartolos. Neue groBe Verwirrung entsteht durch
zwei Briefe, mit denen die beiden Frauen Figaro und
den Grafen zu einem nichtlichen Rendezvous ein-
laden, Grifin und Susanne vertauschen dabei ihre
Kleider. Figaro aber erkennt sofort die Situation,
macht daher der ,,Grifin® in so dreister Weise
einen Liebesantrag, daB der kleinen Susanne
ihre stets lockere Hand ausrutscht. Figaro lacht
dariiber, beide sind sehr schnell ausgesohnt und
spielen weiter mit. Der Graf, der vorher seiner als
Susanne verkleideten Frau die Liebe erklirt hat,
iberrascht natirlich Figaro, packt ihn, glaubt seine
Frau der Untreue dberfilhrt zu haben und ruft als
Zeugen seine ihm dienenden Geister Basilio, Don
Curzio, Antonio und Bartolo herbei. Als sich aber
die Grifin zu erkennen gibt, triumphiert Figaro tiber
den Grafen, der nicht nur seine Gattin um Ver-
zeihung bitten muB, sondern nunmehr auch Susanne

die Heiratserlaubnis nicht mehr versagen kann. Hg.



BELA - BAEAZ S

MOZART UND ALOYSIA

Einer dramatischen Studie iiber , Mozart" von Bela Balazs, die im Henschel-
Verlag, Berlin, erschienen ist, entnel wir die nachstehende Szene, die in
alller Lebendigkeit den Kampf des jungen Mozart um die Reinheit seiner Kunst
zeigt. Balazs versucht mit sciner Studie der historischen Wahrheit so nahe
wie nur moglich zu kommen. In dem Nachfolgenden handelt es sich um ein
;wiegespraclx zwischen Mozart und seiner Schwigerin Aloysia, die er einst
liebte. Sie studierte bei ihm Gesang und wurde durch seine Protektion eine
der ersten Singerinnen an der Wiener Hofoper. Ihm selbst aber blieb dieser
Weg an die Oper als Kapellmeister verschlossen.,

Mozart: Man redet von Weibergeschichten? Warum redet man nicht davon, daB ich die Sonne
kiisse und die linden Liifte liebkose? Hat man meine Rendezvous nicht belauscht, wenn ich
auf der Blumenwiese liege? Ich hab so viele Blumen- und Wiesengeschichten, dafl die ab-
gebriihtesten Hofdamen schamrot wiirden, wenn sie die horten. Ich habe keine Ursache zu
leugnen. Gottes freier Natur gebe ich mich hin und liebende Arme umfangen mich.

Aloysia I(bé'se): Aber ich bemerke, dafi du hier sehr allein sitzt, armer Wolfgang.

Mozart (erhebt sich, immer mehr fiebernd): Allein? Ich? In der Wiiste wire ich nicht allein. Ein
Heer von meinen Geschdpfen wiirde rings um mich entstehen. Wie mich sterbliches Wesen
der unsterbliche Gott erschaffen hat, so erschaffe ich sterblicher Mensch unsterbliche Wesen,
Die Welt hat ein anderes Gesicht, seit Figaro und Almaviva in ihr leben,

Meine Werke erziehen Menschen, gebiren Menschen. Ich greife mit meiner Hand in die Welt
hinein, wie ein Bildhauer mit der seinen in den weichen Ton, und unter meiner Hand stéhnt
eine Zerline auf. Ich greife wieder hinein und das stolze, trotzige Lachen Don Juans erklingt.

Aloysia: Du prahlst auch noch mit Don Juan?

Mogart: Am meisten.

Aloysia: Mit einem Gotteslisterer und Teufelsheschwérer, der sich nicht einmal in seiner
Todesstunde bekehrt. Gottlose Musik ist das.

Mozart: Gott ist kein Griflein, das nur Lakaien liebt, die vor ihm katzbuckeln. Er liebt jene
anderen, die mit erhobenem Haupt und erhobenem Herzen zu ihm aufblicken.

Aloysta: Aber nicht die, die sich gegen ihn aufbiumen.

Mozart: In dem Titanen, der sich aufbiumt, fiihlt Gott seine eigene Kraft.

Aloysia: Aber er verdammt die mittellosen Wiistlinge! Fiirchtest du seinen Zorn nicht?
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Mosart (mit anmutigem Kinderlicheln): Ich? Wolfgang Mozart? Ich soll mich fiirchten vor dem,
der mich so erschaffen hat, wie ich bin? Seine Engel singen, tanzen und spielen Harfe im
Himmel (schaut Lichelnd auf). Mir tut er nix, gelt? Und wenn er manchmal anfingt, mir
béis zu sein, dann fange ich einfach an zu musizieren — halleluja! — halleluja! Dann lichelt
er. Er lacht mir von oben zu. Mein Herrgott liebt doch seinen Wolfgang, gelt?

Aloysia: Er hat nicht grad gezeigt, daB er dich liebt. .. Er hat zugelassen, dafl du ein stellen-
loser Vagabund geblieben bist. Keinen einzigen sicheren Dienst hast du.

Mozart (wieder hart): Auch ein Fiirst hat keinen Dienst.

Aloysia: Siehst du, deshalb....... wegen deiner respektlosen Reden hat dich kein vornehmes
Haus engagiert. Wegen deiner bosen, zynischen Zunge bist du ein verachteter Armer ge-
blieben.

Mosart: Arm ja, aber nicht verachtet. Die gniidigen Herrschaften haben mehr Angst vor mir,
als ich vor ihnen.

Aloysia: Uberspanntes Geschwiitz.

Mozart: Die Schiirfe meiner Worte ist gefihrlicher als jhre bewaffnete Dienerschaft. Sie er-
blassen hinter den Fassaden ihrer glinzenden Paliste, sie schlagen die Augen nieder, wenn
eine Bemerkung Mozarts die Runde macht, Ja, ich bin arm, aber sie sperren erschrocken
die Tore zu, zichen die Vorhéinge vor, weil ein stellenloser Musiker unter ihren Hiusern vor-
beigeht. ;

Aloysia (bése): Tst die Ehre so tot in dir, dafl nicht einmal der Schatten deines Vaters Ehrfurcht
in dir weckt.

Moszart (springt auf und bedeckt sein Gesicht): Schweige. Darum bist du gekommen?

Aloysia: Deine Herzlosigkeit hat ihn vor der Zeit getdtet.......

Moszart (schmerzlich): Das ist nicht wahr!

Aloysia: Nicht einmal an seinem Totenbett bist du gestanden.

Mozart: Er war so weit weg.

Aloysia: In Salzburg?

Mozart: Nein. In einem anderen, in einem vergangenen Jahrhundert (mit schwerem Seufzer).
Wir lebten in zwei verschiedenen Welten.

Aloysia: Sein ganzes Leben hat er deinem Genius geopfert.

Moszart (es fallt ihm schwer zu sprechen): Er war ein ehrlicher Herrschaf tsdiener. Ein Herrschafts-
dicner Gottes und des Erzbischofs gleichermafien. Ja, auch der ergebenste Diener der Musik,
er hat sie gepflegt und gehegt, wie man das Mobiliar von grofien Herrschaften pflegt — nicht
ein Stiick hitte er vom alten Platz zu nehmen gewagt und mich hat er auch unter die Mabel
seiner Herrschaft stellen wollen. Er war ein Herrschaftsdiener, er hat vom Leben nicht mehr
verlangt, als was einem Diener gebithrt. ;

Aloysia: Wolfgang! Gott soll dir diese Worte vergeben! Er war dein Vater.

Mozart (schaut grof in Aloysias Augen): Mein Vater war er — aber ich; sein eigenes Kind, bin
auf einem anderen Planeten geboren, Aloysia. Es gibt keine Liebe und keine Zuneigung, die
den Abgrund iiberbriicken kénnte, welchem der Fortschritt und der Aufstieg zwischen den
Herzen aufgerissen hat., Hast du verstanden?






