Ein Singspiel nannte Mozart sein Werk. Die Musikwissenschaft versteht darunter
wohl da,,svfs'glbe wie der Komponist, d. h. ndmlich ein Biihnenwerk, in dem die Musik
iz’benviegt‘,' das aber gesprochenen Dialog enthdlt. Ob der Inhalt heiter oder tra-
gisch A'/er]c'iuft, spielt fir die musikwissenschaftliche Einordnung unter die Gattung
des Singspieles keine Rolle. Der Leser wird also fesistellen, daB der allgemeine
Sprachgebrauch des Begriffes im nichtwissenschaftlichen Sinne von dem oben
skizzierten abweicht.

Worin beruht nun die Bedeutung des Werkes fiir unsere Zeit und unsere Menschen?
— Nun, wohl darin, daB die orienta/ische Umgebung im Grunde nur Kulisse i
und daB das Menschlich-Bedeutungsvolle Allgemeingiiltigkeit fiir alle Menschen
von Gesittung tiberhaupt beanspruchen kann. Der Triumph edler, liebender Men-
schen, die iiberlegene Menschlichkeit des tiirkischen muselmdnnischen Fiirsten
kénnten auch auf anderem Hintergrunde und in anderen Zeiten menschliche Herzen
bewegen und in Bann schlagen.

Diese Eigenschaften erhob ein Genius wie Mozart ins Allgemeingiiltige. Mag sein
Stil noch nicht der vollig ausgereifte Mozart sein, den uns der Meister auf dem
Gebiet des Singspieles in der ,Zauberfléte” schenkte, mag mancher virtuose italie-
nische EinfluB} die rein deutschen singspielartigen Elemente noch nicht zur vollen
Bliite entfalten ia.sen, die ,Entflihrung’ kann und dcrf nicht nur fiir das Leben
Mozarts nicht entbehrt werden; sie gehért wegen all ihrer Werie zum eisernen Be-
stand der Opemlitemtur.‘Hier ist alles klar, durchsichtig, ,diinn tind gefdhrlich”,
wie es die Musiker unter sich nennen. Es ist alles echt, keine einzige verlogene
Note steckt in dem Werk, und diese Wahrheit und Schlichtheit brauchen wir heut-
zutage nach der flirchterlichen Priifung der letzten Jahre nétiger denn je. Es ist
unsere feste, aufrichtige Meinung, daB nur solche Meister, welche iiber die ge-
nannten Eigenschaften verfiigen, geeignet sind, unser Publikum wieder aufnahme-
bereit fiir edle Kunst tiberhaupt zu machen.

Aus diesen Erwdgungen heraus ist das Werk gerade im Spielplan einer Volksope/
recht am Platze. Dr. Fritz Reuter
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Die émf}ll}iﬁzmng aus dem jerai/

ERSTER AUFZUG : Belmonte, ein Spa-
nier, vgggucht vergebens EinlaB in den Palast
des Bg.sslb‘ Selim zu finden. Der stets unfreund-
lich l'gesinnie Aufseher Osmin hindert ihn

ZWEITER AUFZUG : Im Garten des
Palastes belehrt Blondchen den in Liebes-
dingen recht tappischen Osmin, da man
Fravenherzen allein durch Zartlichkeit und
Schmeicheleien, aber nicht durch mirrisches
Befehlen, Poltern und Zanken erobern kann,
Auch Konstanze will lieber alle Martern der
Erde erdulden, als Selim Bassa zu lieben.
Eine Hoffnung bedeutet fir sie die frohe
Nachricht von der Ankunft Belmontes./
zwischen beginnt Pedrillo seinen schon( o
langem vorbereiteten Fluchtplan zu verwirk-
lichen. Belmonte halt hierzu ein Schiff in der
Ndhe bereit. Osmin #trinkt ganz gegen des
groBen Propheten Mohammed Befehl von
dem so verfihrerischen Wein — und dieser

daran. Durch Pedrillo, der gemeinsam mit
Konstanze, der Geliebten Belmontes, und
Blondchen, von Seerdubern gefangen und an
den Bassa verkauft worden sind, erfahrt er,
daB Bassa noch immer vergeblich um ¥on-
stanzes Liebe wirbt. Pedrillo fihrt. Belmonte
als Baumeister in den Palast ein. Selim )
Bassa nimmt ihn in seine Dienste auf, sehr
zum Arger des kratzbirstigen Herrn Osmin,
der ihm nun nicht mehr den Eintritt ver-

wehren kann.

Wein ist ein Schlaftrunk. In einem Finai-
quartett, ein Meisterwerk in der gleichzeitigen
musikalischen Darstellung der ernsten und
heiteren GefihlsauBerungen, sprechen sich
die beiden Liebespaare aus.

DRITTERAUFZUG: Um Mitternacht, zu
verabredeter Stunde, beginnt die EntfUhrung.
Belmonte, Pedrillo und Klaas, ein Schiffer,
legen die Leitern an. Belmonte und Kon-
s{" e gewinnen die Freiheit. Yon einem
s{\ en Diener wird der noch schlaftrunkene
Osmin auf verdachtige Gerausche aufmerksam
gemacht. Durch schnelies Herbeirufen der
Wache dréangt er Pedrillo und Blondchen ab,
und auch Konstanze und Belmonte werden
zuriickgebracht,

VERWANDLUNG: Das Schicksal der
vier Liebenden scheint besiegelt. Selim Bassa
sitzt zu Gericht. Er erfahrt dabei, daf3 sein
Nebenbuhler der Sohn seines @rgsten Feindes
ist. Sie glauben an den Tod, und sie nehmen
Abschied voneinander. Und nun zeigt sich
die ganze Grofle des Tirken Selim Bassa.
Vor grofiem Gefolge verkindet er, dafl er
den Liebenden verzeiht und ihnen den Weg
frei gibt fir die Rickkehr in ihre spanische
Heimat. Dem Sohn seines Feindes gibt er den
Rat mit auf den Weg: Werde menschlicher als
dein Vater! — ,,Gift und Dolch” aber sagt
Osmin und mochte bersten vor Wut.

"/7//ozatts ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL ist nicht zu trennen von
den Bemiihungen um eine deutsche Oper. Es hat schon vorher mehriach Versuche
gegeben, Werke dieser Gattung zu schaffen und ihnen stindige Stdtten der Dar-
stellung zu widmen. Es sei auf einige der bedeutendsten deutschen Operninstitute
des 17. und 18. Jahrhunderts, wie Hamburg, Leipzig und WeiBenfels, hingewiesen;
alle diese aber fielen der Ungunst der Zeiten zum Opfer. Das Publikum bevorzugte
italienische Opern neapolitanischer Richtung mit ihrem Pomp und Glanz, mit ihren
hervorragenden Gesangsvirtuosen so eindeutig, daB die deutsche Oper auf lange
hinaus einen Dornréschenschlaf auf sich nehmen mubBte.

Osterreichs sogenannter Reformkaiser Joseph Il. war es, dem das Verdienst gebiihrt,
ein deutsches nationales Theater in Wien geschaffen zu haben. Zwar war es 1( t
Mozart, den er mit der Komposition eines neuen deutschen Opernwerkes beauf-
tragte, sondern der Komponist hie Ignaz Umlauf. Das Werk aus dessen Feder be-
titelte sich ,,Die Bergknappen'. Es zeigt manchen Vorzug der Singspielgattung.
enthdlt aber fithlbare Schwdchen der Charakterisierung, wie sie Talente mittlerer
Pragung eben in ihren Arbeiten an sich haben. ,Die Bergknappen' erlebten trotz
allem einen starken Erfolg. Wien und insbesondere der Kaiser waren ob des Ein-
schlagens recht wohlgemut. In diese freudige Gesamtstimmung hinein ertonte nun
Mczarts scharfe Sprache einer angreiferisch-beiBenden Kritik an dem Stiick. Der
Kaiser war dartiber sehr verdrgert und lie8 unserm Meister sagen, daBl er, Mozart,
es doch besser machen solle, wenn er es kénne. Mozart sah nun in der Eile und Not

wohl iiber hundert , Biechel durch, um einen passenden Stoff zu finden. Er griff zu
..Belmont und Constanze oder die Entflihrung aus dem Serail”.

Dieses Drama hatte der Leipziger Ratsherr Christoph Friedrich Bretzner verfaBt,
und es hatte gute Publikumserfolge erzielt. Stofflich gehdrt es zu den ,,Tiirken-
stiicken', einer Gattung also, die auf erotische Liisternheit der damaligen héfischen
btirgerlichen Gesellschaft spekuliert.

Mozart begann sofert mit der Komposition. Er kam infolge der Eile und seiner Un-
gnade, in die er sich beim Kaiser selber hineinkritisiert hatte, auch nicht zu einer
gedeihlichen Zusammenarbeit mit Bretzner. In den meisten Mozartschen Opern hatte
dieses gemeinsame Arbeiten von Librettisten und Komponisten stattgefunden. Fast
)( er hatte es mit schweren Zerwiirfnissen zwischen ihnen geendet, — aber die
Werke, insbesondere die zum eisernen Bestand gehérenden Mozartopern Don Gio-
vanni, Cosi fan tutte, Figaro, Zauberfléte, haben den Nutzen aus diesem gemein-
samen Wirken gehabt. Der ,Entfiihrung” fehlte es, — und wir spiiren es noch heute
an der nicht gegliickten Gestaltung und Losung des letzten Aktes. Bretzner sah
in erster Linie in der Mozartschen Komposition eine geschdftliche Schddigung. Im
Gothaer Theateralmanach stand ein ,,Avertissement’ zu lesen, daB ,sich ein Herr
Mozart unterfangen habe, zum Bretznerschen Stiick eine musique zu verfertigen.
Da der Verfasser durch selbige geschddigt Sei, bitte er, selbige musique nicht zu
benutzen ...” Was aber wire von Herrn Bretzners unbedeutendem Stiick der Nach-
well verblieben, wenn sich ein Herr Mozart ,nicht unterfangen” hdtte....?



