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FRIEDRICH SMETANA

Biiste van |, V. Myselbeck

KLAUS BARNIKOI

Die Entstebung und das Schicksal
von Smetanas Oper

Durch Vermittlung seines ehemaligen Schiilers Dr. Ludwig Prochazka lernle
Smetana den Dichter Karl Sabina kennen, der ihm den Text zu seiner ersten
Oper .Die Brandenburger in Biéhmen” schrieb. Die Zusammenarbeit der
beiden Kinstler erwies sich als dufierst fruchtbringend. Am 5, Juni 1863 iiber-
reichte Sabina dem Komponisten ein Libretto fiit eine einaktige Operette:
_Die verkaufte Braut”, In dieser ersten Fassung sind die Musiknummern
noch durch Dialoge verbunden. Allerdings forderte Smetana eine Um-
arbeitung des Libretlos in zwel Akte, die Sabina in Zusammenarbeil mit
dem Komponisten dann auch herstellle. Anfang 1865 war die Komposition
beendet und am 15. Mérz 1866 wurde auch die Instrumentation fertiggestellt.
Nachdem am 5. Januar 1866 Smetanas erste Oper .Die Brandenburger in
Bohmen” bei ihrer Urauffiithrung am Prager Interimstheater einen grofien
Erfolg gehabt hatte, fand im selben Hause am 30. Mai 1866 auch die Urauf-
fiihrung der .Verkauften Braut" statt Jedoch war dem Werk zundchst kein
qrofier Erfolq beschieden, da der preufisch-osterreichische Krieg kurz vor
der Tiir stand, Auch war das Niveau der Auffihrung nicht dem Werk geméah;
die Besetzung der Hauptpartien lieB viel zu wiinschen iibrig. — Da auch
die zweite Auffilhrung keine Anderung brachte, so unterblieben vorerst wei-
tere Wiederholungen. Smetana trug nach dieser Auffithrung folgendes Ge-
sprach mit dem Theaterdirektor in sein Tagebuch ein: Mit bekiimmertem
Herzen zahlte mir der Direktor in der Thealerkanzlei 200 Gulden aus, indem
er hinzufiigte: .Mit der ,Verkauften Braut’ ist nichts! Sie werden mir, Herr
Kapellmeister, die ardble Freude machen, wenn Sie den Kontrakt iiber die
Auffithrung dieser Oper aufgeben, sonst muf ich 600 Gulden aus eigener
Tasche bezahlen.” Ich habe getan, was er verlangte, denn da er bei den
.Brandenburgern” riicksichisvoll zu mir war, so war ich jetzt wieder riick-
sichtsvoll zu ihm.r — Aber seit der dritlen Auffiihrung der Oper am 27. Ok-
toher 1866 begann sich das Werk langsam durchzusetzen, Smetana hatte
einiqe Anderungen vorgenommen. — Fiir die Auffithrung am 29. Januar 1869
hearbeitete der Komponist das Werk ahermals, das jetzt in drei Akte ein-
geteilt wurde, bis er in der endgiiltigen Fassung, deren erste Auffithrung am
26, September 1870 erfolgte, den Dialog durch Rezitative ersetzte und einige
Umstellungen in der Reihenfolge der Musiknummern vornahm. Aber immer
noch stellte sich die Kritik feindlich; in einer Zeitung heilBt es: .Da aber Die
verkaufte Braul’ mit ihrem Ballett nach Paris seufzt und durch die hinzugefiigte
Arie nach dem Himmel Deutschlands, nimmt sie sich aus wie eine landliche
Schine, die aus der Stadt zuriickgekehrt, wo sie ein Jahr zur Bildung war.”
Trotzdem konnte der Komponist an der hundertsten Auffiihrung der wver=
kauften Braut” im Mai 1822 teilnehmen. — Allerdings den Welterfolg seiner
komischen Oper, der 1892 bei der Musik- und Theaterausstellung in Wien
seinen Anfang nahm, erlebte Smetana, der im Jahre 1884 gestorben war,
nicht mehr, Die erste Auffithrung in deutscher Sprache erfolgte am 2. April 1893
in Wien im .Theater an der Wien”, nachdem die erste Auffilhrung des Wer-
kes im Ausland 1871 an der Petersburger Oper erfolglt war.




Die Handlung der Oper

Der erste Akt spielt auf dem Dorfplatz vor dem Wirtshaus. In einem
Chor geben die Bauern ihrer Lebensfreude Ausdruck. Zwei von ihnen freuen
sich nicht: der Bauernbursche Hans und Marie Kruschina, die daran denkt,
daf die Eltern ihr die Heirat mit einem reichen Bauernburschen aufzwingen
wollen, den sie gar nicht kennt, In ihrer Bekiimmernis spricht sich Marie mit
ihrem heimlichen Verlobten Hans aus. In der Erregung scheint dem leiden-
schafltlich empfindenden Midchen die Entgegnung ihres Geliebten jedoch zu
nichtssagend. Ein Verdacht der Eifersucht blitzt in ihr auf. Nur ungern liiftet
darauf Hans das .Geheimnis" seiner Herkunft. Eine bosartige Stiefmutter
hat ihn vom rteichen Hofe seines Vaters verjagt, so dal er jetzt in der
Fremde als armer Knecht sein Brot verdienen mufi. In einem Duelt gestehen
Marie und Hans, daB sie mit Hilfe ihrer treuen Liebe die gemeinsame Zu-
kunft aufbauen wollen. (Das innige Liebesthema dieses Duetts durchzieht leit-
motivartig die Oper.)

Schon kommt Maries Vater mit seiner Frau Kathinka und dem Heiralsver-
mittler Kezal, der groBsprecherisch versichert: .Alles ist so gut wie richtig!”
(Das markante Motiv dieses Terzelts kehrt ebenfalls leitmotivisch wieder).
Die Mutter macht zwar Einwendungen, daB ihre Tochter den Freier erst sehen
miisse. Aber Kezal beschwichtigt sie: .Sein Besitz ist unter Briidern dreiliig-
tausend wert!” Vater Kruschina fehlt indessen der Mut, den energischen
Wiinschen seiner Frau zu widersprechen. Er hat zwar dem reichen Bauern
Tobias Micha vor Jahren versprochen, dessen Sohne einmal seine Tochter
Marie zur Frau zu geben. Aber der alte Micha hafte zwel Sohne, deren
Namen er vergessen hat, Er hat nur einen und der heifit Wenzel, erwidert
Kezal, der andere stammt von seiner ersten Frau und ist ldngst verschollen,
Marie hat indessen das Gesprich der drei belauscht und stellt sich unwissend.
Auf die Heiratsplane bekennt sie schliefilich, daf sie Hans liebt. (Die Musik
ziliert das Liebesthema.] Kezal sieht sein Geschéft schon zusammenbrechen.
Aber er wird das Hindernis beseitigen, den Hans zum Verzicht bewegen und
das iibrige die beiden Eltern fun lassen.

-

Derzweite Ak spiell im Wirtshaus des Dorfes. In einem bewulit derb
gehaltenen Ménnerchor loben die Bauern die Wiirze des Bieres, Hans trinkt
auf die Liebe. Die Bauern warnen ihn vor Kezal, der den .armen Schlucker”
verthohnt und in ein Hoch .auf das bare Geld" ausbricht. Die Mddchen
stromen in den Saal, und nun entwickelt sich ein feuriger Tanz. Dann leert
sich das Wirtshaus. Wir lernen den zweiten Sohn des Micha kennen, den
Marie heiraten soll. Die Komik seiner Erscheinung wird kostlich in der
Stotler-Arie charakterisiert. Da kommt Marie, Wenzel hat sie vorher nie ge-
sehen und hdll sie fiir irgendein Bauernmédchen. Listig redet sie ihm ein,
dafh die Marie einen anderen liebt und ihn nur betriigen und beliigen wird.
Der torichte Wenzel féllt auch auf die List herein, fangt Feuer und 1aBt sich
zu einem Verzicht auf die angeblich gefdhrliche Marie bewegen. (Von boh-
mischen Volksweisen durchzogenes, humorvolles Duett.)

Aber auch Kezal spinnt seine Intrige an. Dem Hans verspricht er eine reiche
Heiral und obendrein dreihundert Gulden, wenn er auf Marie verzichtet, Zum

Friedrich Smetana

Bahnbrecher der nationalen
tschechischen Musik

Das tschechische Volk,
das von der Oberherr-
schaft der Habsburger
sehr stark unterdriickt
wurde, strebte nach der
48er Revolution nach
einer nationalen Musik
und Literatur. Friedrich
Smetana war sein hervor-
ragendster Vertreter, Im-
mer und iberall trat er
fir die Entfaltung der
tschechischen nationalen
Kultur ein. Friedrich Sme-
tana forderte, dab das
JInterims Theater”
in Prag zur Geburisstitte
einer neuen nationalen
tschechischen Oper wer-
den sollte.
Unter den Prager Musik-
verstandigen herrschie
zur damaligen Zeit eine
starke Gegensélzlichkeit.
Die meisten erhofften
von einer bloben Uber-
nahme des Volksliedes in
die Oper schon die natio-
nal-tschechische Oper.
Doch Friedrichi Smetana
wandte sich sehr ener-
gisch dagegen und ver-
langte, dali das Volks-
lied mit der schopferi-
schien Musik in der Na-
tionaloper verarbeitet
wird.
Smetana schuf eine Mu-
sik, die die Gefiihle des
tschechischen Volkes wi-
derspiegelt und im Volks-
leben verankert ist.

Einer der beriichtigten Hetartikel
aus der alttschechischen in deut-
scher Sprache erschienenen Pra-
ger Zeimng . Polink®:

Bom Hibhmifchen ThHeater,
Delehrende8 und Unterhaltenbed.
1L
Dper
Deginnen. TWie bie Oper gegenwébrtig ift unbd wie fle untes
ber vorigen Leitung war, {fi woll nidgt ndthig gu exdriem,
wie viel und iwwie bamal@ flubict wurbe, wie ta8 bamalige
Perjonale beidhafjen war, it ménniglidy befannt. Leiber 1ft
aber audy befannt, wad unb wie jegt flubict with, unb wie
bag jeige Perfonal bejdoffen ift. Wir werben vornehmiidy
bie bonomijdje Seite in Betvacht piehen, und tonftativen:
1. Was fir Kedfte eine bexartly qualificicte Oper in Ans
fprudy ntmmt, und '

9. wen wir feit bem Jafre 1866 verloren und wen wir

gowennen Haben, i

ad 1. Die Kapelimeifter. _
8) Herr Kapellmeifter ©metana: bepleht etne
enorme Gage al@ Romponift, alg exfter fapelmelfter,

;_1[8 artiftijher Direftor und al§ Direftor ber Dpemn=

dhule.

A8 Romponift entwidelt er eine Guferft Beffetbene
Thitigleit. Jm Jahre 1866 waren Gereits feine ,Brambofi®
und feine ,Prodand nevésta® fertig, uab jeither fommen noch
ber ,Dalibor* unb ,Dvé vdovy* gum Borjdein. Alfo in
adt Jabren gwei Opern. MNebenbel gefagt exhielt fiy aufer
ber ,Nevésta“ feine cingige am Repertoire. _

A6 erfier Rapellmeifter fungict ex thatiadlid) blod
im Theateralmanah unb bas Publifum bixfte ihn eher vom Rafjé
Benbl au8 fenmen, wo er bden gangen Tag hiaburd jeine
Beitungen fieht, weun er nidit gerabe gu Haufe feine frritirten
Nerven furint. tine gange forpectidhe Qonfitution foll burdy
bie berouten Theaterverhiliniffe berart angegrifien fein, dab
et ben Taftirtab gar nidt fehen, gefdmeige denn Proben
afalten foun. O(e8 bies aberlaht ev bem Kapelmelfer Gesh.
(Stebe lit. b.)

UG artiftifder Divettor it er nod unthatiger,
benn al8 Rapelimeifter, au8 ben angefiibrien Sriinben.

Dagegen entiidelt er a8 Direftor der Dperns
fdule unb ald Profeflor ber Theorie elne immenfe Thitigs
feit,  (r foll wahrend bed Bejtanbes ber Opernjdule bereitd
awei Borlefungen abgehalten haben, wefiic ex 600 fl. Jahreds
gehalt, bemnady 800 fl. al8 foniglide Belohnung fir jeetne
Borlejung einnafm. LWie bie Opernfdule unier jeiner egive
profperiet, bewied bag lefte Prifungéfiaste im bohmijder
Theater. ] :

Der erfte Rapellmeifter ift bemmady eme reine Nuftl
Dafiir beyieht er, wie bexeits gefagt, eine telofjate Gage, reidyt
von Beit ju Beit beim Konfortium um Berlangerung feined
Rontrattes und gleideitig um Erhdhung feiner Gage tin, was
ihm H0e8 von feinen Parteigdugern und von Dr. Gijel an=
ftanblo8 unb mit BVergniigen bemilligt witd.

Died bie exjte Perfonlichfeit, bie dad bhmijdye Theatex
fiir etne BerforgungSanitalt, ein Jnuafibenhausd und fie eln
potfologifdes Jnfhitut anfiest.  (Fortjebung folgt)
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Die vertaufte DBraut

ROMISCHE OPER IN DREI ARTEN VON FRIEDRICH SMETANA
TEXT VON RARL SABINA

Musikalische Leitung ... .. ... hurt Piede
Inszenierung. . ... ... 2 s hlaus Barnikol
T TR TN T ey Arthur Valkel
Choreographie .. .......... Rarl Maschwiti a. G. Operahaus Leipzig
Bithnenbilder ... .. ....... Reinhard Meinhold
PERSONEN
Reogdung, i BAmEr | e o N e s prsres s Friti-harl Fischer
Batinike dome Bra r . L plal e S A Christel Peters
Marie; heider Toduer: . i s o oat s et o :“m.epgﬂl r[LA\Ii':;:
Micha, Grondhiesiter ...l dnines ... Fritt Wenzel
Agnes; seine Fran, , ... ... .o.iiiiiineaniin ... Lu Einsiedel
- 2 3 Reli Carelli
Wenzel, beider Sohn ... ... L R S A L Hans Peter Eidihorn
< - Bernd Gonsi
| h - : L et M ¥l 1y g -
Hans. Michas Sohn aus erster Ehe Hans.Tismar
lezal, Heiratsvermittler ... ... ......... Tl Horst hrause

Springer, Direktor einer wandernden hiinstlertruppe . . Willi Reil

Esmeralda, Tansmrin ool 5 st s S pal s i s Hiltrud Eulit

Mufl, ein als Indianer verkleideter homadiant .. ..., Werner Sack
TANZE:
Bajazzo: Brigitte Hade; Colombine: Christel Nitsche; Akrobatin: Sonja Ludwig; Chinesin: Elenor
Mazurek: Schlangentinzerin: Brigitte Pifler; 3 Tinzerinnen: Inge Beez, Jutth Hiloer, Agnes (o Roxel

Doribewohner, Romidianien
Ort: Ein grofies Dorf in Bohmen - Zeit: Mitte des 19. Jahrhunderis

Technische Leitung: Ernst Kuhndt - Beleuchiung:® Erich Schmidt - Kostiime: Elfriede
Limmer-Kuhndt . Haarirachten und Masken: Rolf Riibsam - Inspizient: Willi Keil
Soufileuse : Hilde Hofmann
Doppelbeseungen in alphabetischer Reihenfolge
Pause nach dem 2. Akt

Schein geh| dieser auf Kezals Vorschlag ein, unter der Bedingung, dafi nie-
mand anderes als Michas Sohn die Marie heiraten diirfe. Kezal glaubt ge-
wonnenes Spiel zu haben. Allein geblieben, durchdenkt Hans noch einmal
den kithnen Plan der Liebeslist, der zum Erfolg fithren wird. (Lyrische Arie
des Hans: ,Es muli gelingen!”) Indessen hat Kezal nichts eiligeres zu tun, als
das ganze Dorf zusammenzurufen, um den Inhall des Vertrages iliber den
Verkaul der Braut allen bekannt zu geben. Die Bauern sind empdrt iiber
dieses schindliche Verhalten des Hans.

*

Der dritle Akt spielt wieder auf dem Dorfplatz. Wenzel stellt stotternd
tritbsinnige Betrachtungen iiber die Schwierigkeiten der Liebe an. Ein Wan-
derzirkus hdll seinen Einzug, um sein Zelt auf dem Platz aufzuschlagen.
Wenzel macht sich an die hiibsche Seiltdnzerin Esmeralda heran, die sein
Entziicken erregt hat. Esmeralda geht scheinbar auf den unverhiillten Lie-
besantrag Wenzels ein, um ihren Kollegen aus der Verlegenheit zu helfen.
Denn der Darsteller des Biiren hat sich so betrunken, daB er unméglich bei
der Vorstellung mitwirken kann. Wenn Wenzel die Rolle {ibernimmt, soll er
Esmeralda erhalten.

Die Probe des Béarentanzes wird unterbrochen durch das Auftreten von Vater
Micha und dessen herrischer Frau Agnes, die mit dem Heiratsvermittler
kommen, um ihren Sohn seiner gekauften Braut zuzufithren. Aber Wenzel
weigert sich enischieden und erzdhlt das Erlebnis von seiner Morgenbegeg-
nung mit dem unbekannten Madchen, das er liebt. Die Eltern und Kezal
waollen den ungehorsamen Sohn zur Vernunft bringen. Indessen findet sich
auch Marie mit ihren Eltern ein. Sie ist in gréfter Erregung und will nicht
glauben, dafi ihr Hans sie fiir 300 Gulden verkauft hat. Doch als Kezal ihr
den unterschriebenen Vertrag zeigt, kann sie nicht mehr zweifeln, (Im Or-
chiester erklingt das Liebesthema, das threm Schmerz Ausdruck gibt.) Indem
kommt Wenzel und erkennt in Marie das Madchen, das ihn heute frith betért
hat. Die Freude der Eltern und des Heiratsvermittlers ist grofi, denn Marie
und das geliebte Méddchen sind ja die gleiche Person. Kezal glaubt am Ziel
zu sein, aber Marie will sich noch bedenken. (Herrliches, empfindungstiefes
Sextelt: .Noch ein Weilchen, Marie, bedenk' es dir.”)

Marie bleibt allein zuriick. Thre schene, lyrische Arie ist von Empfindungen
des Schmerzes und der Trauver erfiilll. Frohlich und ahnungslos stiirmt in die-
sem Augenblick Hans auf sie ein. In itbermiitiger Lustigkeit verzogert er ab-
sichtlich die Aufklarung des verhdngnisvollen Millverstindnisses, um Marie
zi pritfen. Kezal kommt hinzu. Er glaubt sich seines Sieges ebenso gewif
wie Hans des seinen. Die erziirnte Marie hall den angeblichen Verriter fiir
ein wahres Ungeheuer. Trinmphierend ruft Kezal die Eltern und die Dorf-
bewohner herbei.

Tatsachlich erklart Marie in aller Uffentlichkeit, dah sie sich nun entschlossen
habe, den Sohn des Micha zu heiraten. Der aber ist Hans, den die Eltern
als den verloren geglaubten Sohn jetzt in der Fremde wieder erkennen. Seine
Stiefmutter Agnes mdchte ihn am liebsten wieder davonjagen. Jedoch Vertrag
ist Vertrag. Den gepreliten Heiratsvermittler Kezal verlacht das ganze Dorf,
so dafl er wiitend das Weite sucht. Die Freude (iber die glickliche Lésung er-
fillt alle. Mit dem fréhlichen Chor der Bauern schlieBt die Oper,



ZDENEK NEJEDLV

Die Nationale Bedeutung
der ,, Uerkauften Braut”

.Die verkaufte Braut"! Dieses fréhlichste Werk Smetanas ist schon seinem
Ursprung nach eine richtige Frithjahrsblite. Smetana schuf es im ersten Auf-
bliihen seiner dramatischen Kréfte, da er noch aus neuerschlossenen Quellen
schispite, und darum formte er ein Werk von solcher Frische, wie sie nur so
jugendliche Werke zeigen konnen. Und auch die Freude dieses Werkes quoll
aus nicht minder reinen Quellen., Er wollte ein typisch tschechisches natio-
nales Werk schaffen, aber schon deshab mufite es bei der Grundanlage des
tschechischen Volkes ein frendiges Werk sein. Doppelt freudig, da es sich um
eir Drama aus dem Landleben handelte. Damals waren die bohmischen
Siadle noch unter starkem deutschen Einfluf, wahrend sich das lindliche Volk
sein unverselirtes Volkstum bewahrt hatte, und darum erblickte man in ihm
den eigentlichen Typus des nationalen Lebens. Das Landleben hatte Smelana
indes immer schon bezaubert, nicht nur, weil es tschechisch war, sondern
auch durch seine Freudigkeit. In seiner Vorstellung ist es so, als ob auf dem
bihmischen Lande immer die Sonne schiene, die stindig Natur und das Volk,
das in ihr lebt, mit einem goldenen Schimmer umleuchtet, so daf ihm das
Land geradezu in einem besonderen Glanze erstrahlt und mit einer beson-
deren Wirme erwarmt. Und darum war ihm eine Oper aus dem Landleben
ein Werk ungetriibten Frohsinns, Schlieflich freute ihn diese Arbeit auch
kiinstlerisch iitberaus.

Zugleich sehen wir jedoch, daB alle diese Freude, ob sie nun der nationalen,
menschlichen oder kiimstlerischen Quelle entsprang, immer ernst gedacht und
gefithlt war, .Die verkaufte Braul" ist nicht im mindesten ein Schwank, war
nicht etwa fiir blobes Lachen oder fiir die Unterhaltung des Publikums ge-
schaffen, Es ist ein nach jeder Richtung hin ernstes Kunstwerk, mag es auch
voll von Frohsinn sein. Seine Frohlichkeit beruht nicht etwa auf Witzen,
Sehwankszenen oder dhnlichen billigen Mitteln der sogenannten Komik.

Spielen also irgendwelche kleinere, besonders deutsche Theater .Die ver-
kaufte Braut” auf eine Art, in der sie der Vorliebe des Publikums fiir so nie-
dere Komik entgegenkommen, so ist dies eine villige Verzerrung des Wer-
kes sowohl in kiinstlerischer als auch in menschlicher und nationaler Bezie-
hung. Smetana war ein viel zu ernster Kiinstler, als dali er seine Begabung
in den Dienst einer so niedriqen Aufgabe gestellt hitte. Darum hat ihn auch
der Gedanke des Weimarer Kreises begeistert, ein modernes musikalisches
Lustspiel zu schaffen, das keinesfalls parodistisch karikierend, iibertreibend
nach dem Beispiel der alten Buffo-Oper sein sollte, sondermn lebendig,
realistisch, wahrhaftig, Sein Humor sollte ein innerlicher sein, wirmend und
gefithlvoll, Und als ein Werk solcher Art hat er denn auch seine »Verkaufte
Braul” geschaffen. Thr Humor quillt aus der gliicklichen, reinen Lebens-
anschauung, niemals aus Verspollung des Lebens,

Alle diese Menschen, nichi nur Jenik (Hans) und Marenka (Marie), sondern
auch der gutmiitige Vasek (Wenzel) leiden wirklich, wie es eben das Leben
bringt, nur daB das alles mit einem so gliicklichen Blick auf das Leben ge-
sehen und von so heiBem, gitigem Mitgefithl durchwirmt ist, dal auch uns
dieses Bild des Lebens wirmt und beglickt. Hierin liegt das Hauptgeheimnis
von Smetanas Humor, und darauf beruht auch sein groBer kiinstlerischer
Wert. Ein Ton, der sich in der Kunst anderer Nationen findet, namlich das
Herabsehen auf den Bauer, auf die Landbevélkerung tiberhaupt, als wdren es
minderwertige, begriffsstutzige Menschen von ungehobeltem Benehmen, ist in
der tschechischen Kunst vollig unbekannt. Er war in dieser Kunst ganz un-
moglich, weil man im Bauernvolk den eigentlichen Kern der Nation erblickte.
Es findet sich im Gegenteil eher die Verspottung des Stddters wegen seiner
Volksfremdheit, Geziertheit, Kleinlichkeit, demgegeniiber das gesunde Leben
und die Weltanschauung des Bauern als Ideal aufgestellt wurde,

Dies besonders zu betonen ist nétig, weil man in der Fremde bei der Auffih-
rung dieses Stiickes sehr oft aus Unverstandnis gerade die komischsten Fi-
guren des Stiickes Kezal und Vasek (Wenzel) verzeichnet. Aus ersterem
macht man Gott weill was fir eine Marionette, wie wenn er seiner ganzen
Umgebung den Narren abgeben sollte, und aus dem andern den Ausbund
eines Geisteskrippels, einen vélligen ldioten, Das ist eine unmdgliche Auf-
fassung, nicht nur im kiinstlerischen Sinn, denn sie hebt den Stil des Werkes,
seine Natiitlichkeit und seinen Adel auf, sondern sie geht auch gegen das
ganze menschliche Gefithl Smelanas, der niemals fremdes Ungliick und gar
seelische Diirftigkeit verlacht hatte.

[ der tschechischen Darstellung ist Vasek (Wenzel) eine durcliaus natlirliche
Figur; dem die Natur freilich keinen Uberflub an Verstand gegeben hat, der
sich daher allerlei einreden laBt, dabei aber ein guter Junge ist, der alles, was
mit ihm vorgeht, wahrhaftig durchlebt. Und dhnlich wirkt Kezal in der tsche-
chischen Darstellung gerade durch seinen Ernst, durch seine wirdevolle Ge-
spreiztheit, mit der er seiner Umgebung imponieren will, wodurch seine
schliefiliche Niederlage um so nachdriicklicher ausfdlll. Diese tschechische
Darstellung ist jedoch mit der ganzen kiinstlerischen Auffassung von Sme-
tanas Weik unaufléslich verbunden und kann daher nicht willkiirlich vei-
dandert werden, wenn wir nicht den Stil des ganzen Werkes antasten wollen.
Nur so kann Smetanas kostlicher Humor richlig geschatzt werden, dieser
menschliche, herzliche und dabei so zarte Humor.

Dies ist der Sinn der .Verkauften Braut” als eines nationalen und Kkiinst-
lerischen Werkes, Vom nationalen Standpunkt aus gesehen ist es geradezu
eine Verkorperung der ischechischen Freude, des tschechischen Volkstums,
der tschechischen Lebensphilosophie in einem realistischen Lebensbild, Darum
sehien auch die Tschechen in der .Verkauften Braut” mehr als nur ein lustiges,
amiisantes Werk, Wenn in thm auch nicht direkt vom Patriotismus oder von
den bohmischen Forderungen die Rede ist, so hat die ,Verkaufte Braut” doch
besonders in der Zeit des Ringens um die nationale Existenz diesen natio-
nalen Kdmpfen einen unschédtzbaren Dienst dadurch geleistet, dall sie Freude
und Vertraven einflofite und auf ungewochnliche Art die Kratte erfrischte, die
zum Kampfe notig waren. Darum sahen und hdrten die Tschechen gerade in
Zeiten, da es ihnen am drgsten ging, mit Begeisterung dieses Werk an.



Der Opernsinger

Der Opernsinger hat es nicht nur mit einer Kunst, sondern gleichzeitig mut
dreien zu tun, das heilit, er ist Vokalist, Musiker und Schauspieler. Hierin
liegt einerseits eine grofie Schwierigkeit, doch zum anderen auch ein gewal-
tiger Vorteil fiir seine schopferische Arbeit. Die Schwierigkeit besleht vor
allem im Erlernen der drei Kiinste. Doch hat er sie erst einmal aufgenommen,
so stehen dem Sanger naliirlich viel mehr und bessere Maglichkeiten fir die
Einwirkung auf die Zuschaver zur Verfligung als uns, den dramatischen
Schauspielern. Alle drei Kunste, die dem Sdnger zu Gebote stehen, miissen
miteinander harmonieren und auf ein gemeinsames Ziel gerichtet sein, Wenn
nur eine Kunst auf den Zuschauer wirkt, die anderen aber dieser Einwirkung
im Wege sind, so ergibt sich etwas Unerwiinschtes: Die eine Kunst vernichtet,
was die andere schafft.

Diese einfache Wahrheit ist offensichtlich der Mehrzahl der Opernsdnger un-
bekannt. Viele von ihnen interessieren sich fiir die musikalische Seite ihres
Faches wenig. Was den szenischen Teil angeht, so studieren sie ihn nicht nur
gar nicht erst, sondern vernachléssigen ihn des ofteren sogar bewufit, als
seien sle stolz daraul, Sanger zu sein und nicht nur dramatische Schauspie-
ler, was sie aber nicht hindert, sich fiir Schaljapin zu begeistern, der ein er-
stavnliches Beispiel daflr ist, wie man auf der Biihne alle drei Kiinste in sich
vereinigen kann.

Diz meisten Sanger denken nur an das ,Tonchen”, wie sie selbst einen gul
angesetzten und gesungenen Ton nennen. Sie brauchen den Klang nur des
Klanges wegen und den schonen Ton um des schonen Tones willen. Die
Singer, wie iiberhaupt alle Menschen, verstehen es nicht, schon und fehlerlos
zu. sprechen, Und deshalb wird in den meisten Féllen die Schonheit ihres Ge-
sanges nicht selten durch vulgdre Diktion und Aussprache verdorben. Sehr
haufig gehl das Wort bei ihrem Gesang liberhaupt vollstindig verloren. Und
dabei ist das Worl das Thema fiir das Schaffen des Komponisten, wihrend
die Musik sein Werk ist, das heilit das Erlebnis des gegebenen Themas, die
Einstellung des Komponisten zu thm. Das Wort ist das ,Was", die Musik das
~Wie". Das Thema der Schopfung mub dem Opernhirer verstindlich sein,
und zwar nicht nur dann, wenn ein Sdnger singl, sondern auch beim Auftritt
eines Trios, eines Sextetls oder eines ganzen Chores.

Aui dem Gebiet der Diktion bereitet die Oper nicht wenig Schwierigkeiten,
die mit der Stimmschulung, mit der Klanglage der Partitur und der Klang-
fille des Orchesterkérpers, die die Worte des Textes verschluckt, verbunden
sind. Man mull die Worte uber das Orchester hintiber-zu-schleudern ver-
stehen. Hierfiir sind gewisse Methoden zur Ausarbeitung der Diktion not-
wendig. :

Um das Szenische in den Opernvorstellungen zu verbessern, mubl vor allem erst
einmal Frieden zwischen Dirigenten, Regisseur und Sénger gestiftet werden,
die seil jeher einander todfeind waren, da jeder an erster Stelle stehen wollte.
Kann es iiberhaupt einen Streit dariiber geben, dab in der Oper in den mei-
sten Féllen die Musik, der Komponist das Ubergewicht hat und das Schatfen
des Regisseurs lenken mub? Das bedeutel natiitlich nicht, dafl die musika-
lische Seite der Vorstellung — der Dirigent — den szenischen Teil — den
Regisseur — erdriicken darf. Es bedeutet vielmehr, daf der szenische Teil
dem musikalischen gleichkommen, ihm helfen, er sich bemiihen soll, in plasti-
scher Form jenes Leben des menschlichen Geistes wiederzugeben, von dem
die Kldnge der Musik sprechen, und dall er bestrebt sein soll, sie im Spiel
aul der Bithne zu erldutern.

(Stanislawski — ,Mein Leben in der Kunst* — gekiirzt)




