WIE WIR LEO FALLS
Madame Pompadour
HEUTEWEHEN

~Madame Pompadour”, eine der groBien Erfolgsoperetten des Komponisten
Leo Fall (1873—-1925), erlebte 1922 mit Fritzi Massary in der Titelrolle ihre
gianzvolie Unauffiihrung. Seitdem ist iiber ein Menschenalter vergangen und
wenn wir heute .Madame Pompadour” spielen, so sind ganz andere Voraus-
setzungen gegeben: eine neue gesellschaftliche Ordnung verlangt eine andere
Einstellung zu dieser Operette. 1922 sal: man in der Operette im allgemeinen
ein Amisement. Die vielen lingst vergessenen Opereften geben uns einen
erschireckenden Einblick in die Anspruchsiosigkeit des damaligen Publikums,
Nun, bei der .Pompadour” aber begriff man schon 1922, daB es sich hier
um ein Werk handelle, das aus der Niveaulosigkeit der damaligen Operetten
herausragte. Zugegeben, auch .Madame Pompadour” machte Konzessionen
an den kleinbiirgerlichen Geschmack und so verwundert es nicht, dab diese
Opereite baid als ein erotisch: prickeindes Erlebnis empfunden wurde. Der
Text und die Musik gaben dufBerlichh gesehen zu einer derartigen Auffassung
ja auch viele Anhalispunkte. Madame Pompadour war die groBe Kokotte,
René der strahlende Operettentenor, und bei Calicot sah man einen Buffo,
der von der iblichen Operettenschablone nicht abzuweichen schien. Der
Konig wurde verniedlicht, und in unverbindlichem GleichmaB lief die Hand-
lung ab. Spielte man da aber noch Operette!? — Es war einmal das Wesens-
merkmal der Operette, .zeitkritische Satire groBen Stils” zu sein! — Wenn
wir uns heute wieder darauf besinnen, dann ersteht vor uns eine andere
~Madame Pompadour”. Calicot ist nicht mehr der unverbindliche Operetten-
buffo, der Konig nicht mehr bloB kol;isrh-, usw. Es werden plétzlichh drama-
turgische Zusammenhénge klar; dénken wir an den Eingangschor mit dem
Spottlied des Calicot tiber die Pompadour: Calicots Spott wird verstandlich,
denn welches normal empfindende Médchen oder welche Frau wiirde die
Mailtresse eines solchen Konigs werden, wie es Ludwig XV. gewesen istl
Auch die Beziehungen der Pompadour zu René und spater zum Leutnant
erscheinen von hier aus in einem neuen, richtigen Licht. — Stimmen aber
diese Uberlegungen, die sichi auf dyn gesamten Aufbau der Operette aus-
dehnen missen, auch zur Musik Leo Falls und zu dem Text von Rudolf
Schanzer und Ernst Welisch? Ja, sie stimmen nicht nur, sondern sie sind
dazu angetan, die Operette aus ihrer Unverbindlichkeit endlich wieder
aggressiv werden zu lassen, und e:st dadurchh haben wir das Kunstwerk
lebendig erfaBit, das wir alle lieben: die Operette! Deburau
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MADAME POMPADOUR
nach einer Pastellstudie von Boucher

Niadame Lompadour
KRONJUWEL DER NATUR

«Der lebensweg der Jeanne Antoinette Poisson, der spiteren Marquise de
Pumpadour und Maitresse Ludwig XV. von Frankreich, dhnelt in vielem der
Dubarry, deren Vorgingerin sie war., Sie wurde am 29, Dezember 1721 in
Paris als Tochter eines Unterbeamten geboren. Ihre Mutter betrieb das spé-
tere Geschéaft der Tochter bereits im kleinen, und einer von ihren Liebhabern
liei der kleinen Jeanne eine gute Eiziehung angedeihen. 1741 heinatete sie
einen Stewerpachter und erreichte bald darauf 1hr Ziel, den weichlichen und
heschrénkten Konig Ludwig XV. kennenzulernen. 1745 erhielt sie Zutrift zum
Hofe und den Titel Marquise. Als die Neigung dies Konigs nach einigen
Jahren erkaliete, verlegte sie sich darauf, ihm nun ihrerseits neue Opfer
zuzufiiiren. Sie bekam einen verhdngnisvollen Einfluf auf die Regierung
des immer mehlr verelendenden Landes, setzte Minister ein und ab und

schliellicly sogar im Kriege die Generdle, Am 15, April 1764 starb sie.”
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So schreibt Otto Sconeidereit in seinem-wOperettenbuch” iber die historische
Madame Pompadour. Ist diese Pompadour nun wirklichy ein .Kronjuwel de:
Natur”, wie es im Operettentext heiBt? — Ein Kronjuwel ist sie schon, aller-
dings in der Krone jenes Konigs, den man als den .grobiten Liistling, der je
eine Komgskrone trug” charakterisiert und der in der .Epoche des schiimm-
sten moralischen Verfalls" regierte, -— Der Konig und seine Maitresse ver-
mochten noch ihrer Epoche das Siegel ihres Schimarotzertums aufzudriicken,
aber schon ihre Nachfolger bestimmten nicht mehr-das Gesicht ihres Zeit-
alters. 1789 schuf die franzosische Revolution eine neue Gesellschaftsord-
nung: die Kopfe Ludwig XVIL und der Madame Dubarry — der Nachfolgerin
der Pompadour bei Ludwig XV.,, den sie liberlebte — zierten nicht mehr die
Krone und die kosthare Frisur (der Hoffriseur der Pompadour bezog ein
Jahresgehalt von %4 Million Francs !l), sondern diese Kipfe fielen nach dem

Willen des Volkes unter dem Bei]l des Henkers. D.
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Madame Pompadour
HEUTE SEHEN

~Madame Pompadour”, eine der grofiien Erfolgsoperetten des Komponisten
Leo Fell (1873—-1925), erlebte 1922 mit Fritzi Miassary in der Titelrolle ihre
glanzvolle Unauffiihrung. Seitdem ist tiber ein Menschenalter vergangen und
wenn wir heute .Madame Pompadour” spielen, so sind ganz andere Voraus-
setzungen gegeben: eine neue gesellschaftliche Ordnung verlangt eine andere
Einstellung zu dieser Operette. 1922 saly man in der Operelte im allgemeinen
ein Amiisement. Die vielen ldngst vergessenen Operetten geben uns einen
erschireckenden Einblick in die Anspruchslosigkeit des damaligen Publikums,
Nun, bei der .Pompadour” aber begriff man schon 1922, daf es sich hier
wn ein Werk handeite, das aus der Niveaulosigkeit der damaligen Operetten
herausragte. Zugegeben, auch .Madame Pompadour” machie Konzessionen
an den kleinbiirgerlichen Geschmack und so verwundert es nicht, dall diese
Opereite bald als ein erotischi prickeindes Erlebnis empfunden wurde. Der
Text und die Musik gaben auBerlichh gesehen zu einer derartigen Auffassung
ja auch viele Anhallspunkte. Madame Pompadour war die grobe Kokotte,
René der strahlende Operettentenor, und bei Calicot sah man einen Buffo,
dger von der ublichen Operettenschablone nicht abzuweichen schien, Der
Konig wurde verniedlicht, und in unverbindlichem Gleichmal lief die Hand-
Jung ab. Spielte man da aber nochi Operette!? — Es war einmal das Wesens-
merkmal der Opereite, .zeitkritische Satire groBen Stils” zu sein! — Wenn
wir uns heute wieder darauf besinnen, dann erstehi vor uns eine andere
~Madame Pompadour”, Calicot ist nicit mehr der unverbindliche Operetten-
buffo, der Konig nicht mehr bloB womdmmmhz__ usw. Es werden plétzlichh dramsa-
turgische Zusammenhdnge klar; denken wir an den Eingangschor mit dem
Spottlied des Calicot itber die Pompadour: Calicots Spott wird verstandlich, -
denn welches normal empfindende Médchen oder welche Frau wiirde die
Maitresse eines solchen Konigs werden, wie es Ludwig XV. gewesen ist!
Auchr die Beziehungen der Pompadour zu René und spiter zum Leutnant
erscheinen von hier aus in einem neuen, richtigen Licht. — Stimmen aber
diese Uberlegungen, die sich auf den gesamten Aufbau der Operette aus-
dehnen missen, auch zur Musik Leo Falls und zu dem Text von Rudolf
Schanzer und Ernst Welisch? Ja, sie stimmen nicht nur, sondern sie sind
dazu angetan, die Operette aus ihrer Unverbindlichkeit endlich wieder
dggressiv werden zu lassen, und ers! dadurch haben wir das Kunstwerk
lebendiq erfaBt, das wir alle lieben: die Operette! Deburau
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