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VIKTORIA UND IHR HUSAR
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Sibirien

Russland, St. Petersburg

Japan, Tokio

Ungam, Fuszta

Handlung

Vorspiel

Sibirien, kurz nach dem Ersten Weltkrieg

Der ungarische Husaren-Rittmeister Stefan
Koltay und sein Bursche Janczi sind in russi-
sche Kriegsgefangenschaft geraten. Bis der
Krieg und die Gefangenschaft alles auseinan-
der gerissen haben, gab es filr Janczi eine Hei-
mat und fiir Koltay eine grofde Liebe, Griifin
Viktoria zu Hegediis, in Ungarn.

Koltay soll erschossen werden. Man beschul-
digt ihn, sich der russischen Gegenrevolution
angeschlossen zu haben und will kurzen Pro-
zess machen: — vier Kosaken, vier Gewehre und
Schluss!

Erster Akt

In der amerikanischen Gesandtschaft in Tokio
Koltay und Janczi sind iiber die Mongolei und
China nach Japan geflohen. In der amerikani-
schen Botschaft in Tokio suchen sie Schutz.
Die beiden Fliichtlinge geraten mitten in ein
Abschieds- und Hochzeitsfest: Der amerikani-
sche Botschafter John Cunlight wird von Japan
nach Russland versetzt und Graf Ferry, Vikto-
rias Bruder, heiratet die entziickende Japa-
nerin O Lia San.

Cunlight, in jeder Hinsicht Gentleman, ver-
spricht beiden seine Hilfe und Unterstiitzung.
Er tut es umso lieber, da seine Gattin Ungarin
ist. Mehr noch, er schligt vor, sie als Angestell-
te der Botschaft mit nach Petersburg zu neh-
men und von da als Kuriere in ihre Heimat
nach Ungarn zu schicken. Was Cunlight nicht
weild, Koltay aber bereits ahnt, Cunlights Gat-
tin ist Koltays grofie Liebe Viktoria.

Das iiberraschende Wiedersehen nach langer
Zeit, tausende Kilometer von Ungarn entfernt,
ist fir Stefan, den Totgeglaubten und Viktoria,
nun die Frau eines anderen, mehr als schmerz-
haft. Koltay, wild entschlossen, auf der Stelle

mit Viktoria nach Ungarn heimzukehren, kann
ihr Zégern, ihre Zerrissenheit nicht verstehen.
Viktoria war, nachdem sie die Nachricht von
Stefans Tod erhalten hatte, in eine tiefe Krise
und schwere Depression gefallen. Mit grofer
Einfithlung hat sich Cunlight, damals ameri-
kanischer Botschafter in Wien, um die kranke
Viktoria gekimmert und ihre Zuneigung ge-
wonnen. Als seine Ehefrau ist sie mit ihm nach
Tokio gegangen. In Dankbarkeit und Liebe -
eine andere Liebe als die zu Stefan Koltay -
fiihlt sie sich ithrem Mann tief verbunden.
Inzwischen hat Janczi mit Viktorias franzosi-
schem Kammermidchen Riguette angebin-
delt. Beide verstehen sich nach dem Motto
»was sich liebt, das neckt sich« auf Anhieb
blendend. Nur die Frage, ob die Liebe mit oder
ohne Heirat vonstatten gehen soll, bleibt vor-
erst offen.

Zweiter Akt

Die amerikanische Gesandtschaft

in St. Petersburg

Janczis mulmiges Gefiihl beim Anblick all der
russischen Soldaten triigt nicht. Obwohl James,
der Butler, ihn beruhigt: die Botschaft sei
exterritoriales Gebiet und somit fiir den russi-
schen KGB tabu, bleibt Janczi wachsam und
unruhig. Dass sich die Abreise verzigert, weil
sein Herr stur ist und auf keinen Fall ohne Vik-
toria abreisen will, macht ihn nervis.

Janczi will nichts als weg und zuriick nach
Doroszma, zusammen mit seiner Riquette, die
sich inzwischen als echtes ungarisches Midel
herausgestellt hat.

Koltay beharrt auf der Uberzeugung, ein Ge-
sprich unter vier Augen wiirde Viktoria bewe-
gen, mit ihm nach Ungarn zu gehen. Viktoria
aber geht ihm die ganze Zeit aus dem Weg.
Janczi und Riquette versuchen, ein Gesprich
zwischen Viktoria und Koltay zu arrangieren.



Auch Grafl Ferry ist inzwischen unruhig und
genervt, die ungliickselige Liebesgeschichte
des Rittmeisters stort seine Flitterwochen und
bringt erhebliche Gefahren mit sich: ein russi-
scher Offizier hat Koltay auf der StralRe er-
kannt. Ferry, am schnellen Verschwinden Kol-
tays interessiert, vermittelt das Gesprach zwi-
schen dem Rittmeister und seiner Schwester.
Das Gesprich reifst die Wunden auf. Da tritt
Cunlight dazwischen und fithrt seine Frau zum
Tanz.

Als Janczi jubelnd mit zwei Péssen eintritt, die
Ferry fiir sie organisiert hat, reitet Koltay der
Teufel der Eifersucht: da Viktoria ihn nur los
haben will, so glaubt er, wird er bleiben, selbst
wenn die Situation lebensgefihrlich ist.
Viktoria fleht Koltay an, sein Leben nicht
unsinnigerweise aufs Spiel zu setzen und zu
gehen. Doch der Rittmeister bleibt stur. Erst
als Viktoria gegangen ist, kiindigt er Janczi an,
dass es heimwirts gehe. Inzwischen hat sich
die Lage zugespitzt. Die Russen fordern uner-
bittlich die Herausgabe des geflohenen ungari-
schen Offiziers Koltay. Cunlight hért zum
ersten Mal dessen wahren Namen und weif
sofort Bescheid. Dennoch steht Cunlight zu
seinem Wort und will die Angelegenheit als
Gentleman bereinigen. Wiitend lehnt Koltay
soviel Grofziigigkeit und Giite ab. Lieber lie-
fert er sich den Russen aus, als seinem Rivalen
sein Leben zu verdanken.

Dritter Akt

Doroszma, ein Dorfin Ungarn

Beim Winzerfest geht es hoch her. Biirger-
meister Porkolty nutzt seine Position weidlich
aus, alle hitbschen Frauen abzukiissen: nach
»olter Sita und ungarischem Gibrauch.« Einen
vom Biirgermeister selbstgeschaffenen »Géi-
brauchs«, wie Janczi ganz richtig bemerkt. Ein
echter Brauch von Doroszma ist dagegen, dass
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alljahrlich drei Hochzeitspaare beim Winzer-
fest getraut werden. Die Dreizahl bringt Gliick
und ist absolute Bedingung fiir das Gelingen
des Festes und das zukiinftige Gliick der zu
verheiratenden Paare. Janczi und Riquette sind
das erste Paar, Ferry und O Lia San das zweile
— eine japanische Hochzeit ist in Ungarn un
gliltig — fehlt nur noch das dritte Paar...

Carin Marquardt

LIED DER VIKTORIA

Wenn ich an die Heimat denke,
Wo die Rose bliiht,

Hér ich aus der Pusztaschenke
Ein Zigeunerlied.

Durch das Laub der alten Baume
Fliistert Sehnsuchtsschmerz,
Csardasklinge, Pusztatrdaume
Ziehen durch mein Herz.

Sitzt ein brauner Bursch beim Weine
Und sein Auge gliiht,

Denkt an Eine, an die Seine

Und ich hér’ sein Lied:

Nur ein Middel gibt es auf der Welt!

Nur ein Herz, das immer zu mir hilt!
Nur ein Madel ist fiir mich geboren

Hat mir ewig Lieb’ und Treu’ geschworen,
Nur ein Madel gibt es auf der Welt!

»Das Operetten-Publikum will unter Trinen
lachen — und das ist genau das, was wir
Juden seit der Zerstorung Jerusalems nun
schon zweitausend Jahre lang tun.«

Victor Léon

Paul Abraham

war eine komplizierte Natur: Rodomonteur,
Phantast, Epikureer; elegisch, depressiv, hypo-
chondrisch; oberflichlich und ein Pedant; apo-
diktisch und ein Zweifler; lissig und ein Feuer-
geist. Die Akkuratesse seines musikdramati-
schen Instinkts und sein Geftihl fiir die popula-
re Melodie waren tiberwiltigend; sein Sinn fiir
orchestrale Technik umstiirzlerisch und seiner
Zeit um ein halbes Menschenalter voraus. Wie
der sprichwirtliche Sturmwind fegte er iiber
die europiiische Operettenszene und gab ihr
einen letzten groffen Schwung. Als er zum
ersten Mal aufSerhalb Ungarns, in einem Berli-
ner Filmatelier, auftauchte, war er ein dunkel-
haariger, langer, hagerer Mann, Ende der Drei-
Rig. Ein ungarischer Filmregisseur hatte den
Unbekannten aus Budapest importiert, und die
Mir von seiner auflerordentlichen Begabung
war bald der Gesprichsstoff in den Cafés um
den Kurfiirstendamm. Die Nachrichten iiber
seine Vergangenheit waren widersprechend
und abenteuerlich. Bald erzihlte er den Repor-
tern, dass er Meisterschiiler der Budapester
Musikakademie gewesen war, bald las man, er
habe in seiner Heimatstadt ein schwunghaftes

Bankgeschiift betrieben. Er machte kaum den
Eindruck eines konsolidierten Menschen, sah
eher zerfahren aus, entwurzelt und hilfshe-
diirftig. Ein Jahr spater prangte der Name
Abraham in Leuchtbuchstaben an hundert
Theaterfassaden und in Riesenlettern an allen
Litfasssiulen Deutschlands. »Viktoria und ihr
Husar« (1930) hatte ihn weltberithmt ge-
macht, ihm eine halbe Million Mark einge-
bracht. Bernard Grun

Paut Abraham beim Dirigieren



Die Autoren der »Viktoria«: der Komponist Paul Abraham in der Mitte und seine beiden Libretiisten — links
Fritz Lohner-Beda und rechis Alfred Griimwald.

A Star is Born: Paul Abraham

Kevin Clarke

Wie ein Wirbelwind fegte der hagere Mann aus
Budapest durch die Operettenwelt von 1930:
Paul Abraham wurde mit »Viktoria und ihr
Husar« iiber Nacht zum neuen Superstar der
Silbernen Operettendra und fithrte die belieb-
teste (und sicher verriickteste) Unterhaltungs-
form der Weimarer Republik zu einem letzten
Hohepunkt, bevor die Nationalsozialisten dem
Treiben 1933 ein jihes Ende bereiteten. Bis
dahin war Abraham jedoch drei Jahre lang der
begehrteste und erfolgreichste Operettenkom-
ponist Europas, der noch einmal zeigte, wie
effektvoll die Kombination von Wiener Schmalz-
operette, Berliner Revuereihe, Broadway-Sound
und Hollywood-Opulenz sein kann.

Tanz auf dem Vulkan

Ganz bewusst setzte Abraham mit der Trilogie
»Viktoria und ihr Husar«, »Die Blume von
Hawaii« und »Ball im Savoy« die an den USA
orientierte Linie der Glamour-Operetten seines
Landsmanns Emmerich Kalman fort (u.a. »Die
Herzogin von Chicago« 1928) und positionier-
te sich somit als Gegenpol zu Lehars deutlich
in Richtung Oper schielenden Spitwerken
(u.a. »Das Land des Lachelns« 1929). Statt wie
Lehar nach Pseudo-Seriositat zu streben, warf
Abraham, wie eigentlich nur Kdlman vor ihm,
alle Elemente der Silbernen Operette bunt
durcheinander und servierte einen Entertain-
ment-Cocktail, der das Genre noch einmal so
zeigt, wie es im Idealfall sein kann: schillernd
bunt, durchgeknallt und tiberaus zeitbezogen.
Abraham komponierte einen verriickt-verzwei-
felten »Tanz auf dem Vulkan«, den Soundtrack
zum damaligen Weltwirtschaftskrisen-Alltag.
Nach 1933 machten die Nazis mit dieser zeit-
geschichtlich wichtigen Form der Operette
Schluss. Fortan war Lehar der erklarte »Lieb-
lingskomponist« des Fiithrers und die humor-
lose Opern-Operette das alleinige Ideal.

Gespenstische Nachkriegsauferstehung

Abraham ging, wie viele seiner Kollegen, ins
Exil und wurde in New York wahnsinnig — ver-
mutlich als Folge einer nicht behandelten Sy-
philis-Erkrankung. Nach Kriegsende schickte
man Abraham nach Europa zuriick, wo er die
letzten Lebensjahre in einer Nervenheilanstalt
in Norddeutschland verbrachte. Er musste
nicht miterleben, wie seine Werke eine gespens-
tische Nachkriegsauferstehung feierten, indem
man sie in vollig verzerrter Weise auf die Biih-
nen zuriickbrachte: als pliischigen Eskapismus
ohne Biss und Bedeutung. Bis heute harren sei-
ne als Dokumente einer kiinstlerisch wie poli-
tisch bewegten Epoche wichtigen Stiicke der
Wiederentdeckung, im und aus dem Geist der
»Goldenen Zwanziger Jahre«, wie er von Auto-
ren wie Klaus Mann (Der Wendepunkt), Alfred
Déblin (Berlin Alexanderplatz) oder Christopher
Isherwood (Berlin Stories) beschrieben wird.

Zuriick in die Zukunft

Abrahams Erfolgsrezept lautete »Schlager,
Schlager, Schlager und etwas ungarische Pap-
rika«. Wer den Reiz dieses Rezepts in voller
Wiirze erleben will, muss sich die Schellack-
platten aus den friithen 1930er Jahren anhéren,
wo Abrahams Stars Oszkir Dénes, Razsi Barsony,
Marta Eggerth und Gitta Alpér in einer Manier
singen, die wie ein Schock wirkt, fiir alle, die
mit Operette nur die Aufnahmen von Anneliese
Rothenberger assoziieren. Zwischen dem, was
man etwa auf der CD »Paul Abraham: Original-
aufnahmen von 1929-1933« von der Edition
»Berliner Musenkinder« (Duophon 08681) hort
und dem, was in den 50er und 60er Jahren von
ihm im Musikantenstadl-Klanggewand aufge-
nommen wurde, liegen Welten. Um dem Origi-
nal niher zu kommen, hat sich die Staatsope-
rette Dresden entschlossen, nicht die heute
gingige Instrumentalversion aus der Nach-
kriegszeit zu spielen, sondern »Viktoria« neu
orchestrieren zu lassen, damit sie wieder so
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klingt wie anno 1930 — jazzig durchpulst, ek-
lektisch und genialisch frech.

Portrit des Kiinstlers als junger Mann
Paul Abraham wurde am 2. November 1892 im
damals ungarischen Apatin geboren. Er studier-
te von 1910 bis 1916 an der Budapester Musika-
kademie und schrieb anfangs E-Musik: Orche-
sterwerke und Kammermusik. Damit hatte er
jedoch keinen durchschlagenden Erfolg.

Karg bleiben die ndchsten Jahre, die den Hoch-
begabten von einer finanziellen Krise in die an-
dere stofSen. Mit den Streichquartetten, einem
Cello-Konzert, einer Serenade, die er kompo-
niert, hausiert er vergeblich bei den Verlegern.
Muss immer wieder alles im Pfandhaus verset-
zen, sogar das Klavier. So wird er Bankangestell-
ter, spekuliert leichtsinnig mit kleinen Betriigen
an der Borse. Und macht einmal einen so guten
Schritt, dass er mit einem Partner eine kleine
Privatbank aufmachen kann. Sein Kompagnon
macht (angeblich hinter seinem Riicken) dum-
me Geschafte, verliert den Kopf und macht sich
aus dem Staub. Den letzten beifsen die Hunde -
Abraham muss fiir einige Zeit ins Gefangnis.
Spiter verschleiert er diese Elends- und Katas-
trophenjahre. Bis heute hilt sich die Version,
er habe die Musik zu »Viktoria und ihy Husar«
in der Zelle komponiert. Eine spektakuliare Le-
gende, ebenso wie die biographische Angabe,
die Budapester Philharmoniker hitten 1922
eines seiner Werke bei den Salzburger Fest-
spielen aufgefithrt. In jenem Jahr gab’s Giber-
haupt nur zwei Mozart-Konzerte der Wiener
Philharmoniker. Die Budapester traten erst
1931 an — ohne Abraham.'

1926 wurde Abraham Kapellmeister des Buda-
pester Hauptstadtischen Operettentheaters.
Fiir diese Biihne schrieb er erstmals Unterhal-
tungs-Musik. Anfangs waren es nur Einlagen
fiir Produktionen fremder Werke. 1928 kam
am 2. Mirz in Budapest Abrahams erste eigene
Operette heraus: »Zenebona«. Das Stiick war
jedoch nur mafiig erfolgreich und kam nicht
iiber Ungarn hinaus. Als nachstes komponierte
Abraham fiir die Komodie »Der Gatte des
Frauleins« des Lustspielautors Dregely einige
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Lieder, die Premiere fand am 13. Oktober 1928
statt: »Das Stiick fiel durch, die Lieder gefielen
|...]. Im September 1930, in den ersten Mona-
ten des Abraham-Booms, brachte das Alte
Theater in Leipzig eine deutsche Bearbeitung —
auch sie konnte das Stiick nicht retten.«

Lockruf des Tonfilms

Vermutlich hitte Abraham mit seiner Musik im
hermetisch abgeriegelten Operettenbetrieb, dem
Karl Westermeyer Anfang der 30er Jahre »In-
zucht und Aderverkalkung«' vorwarf, nie eine
Chance bekommen, wenn sich 1929 nicht das
neue Medium Tonfilm als Hintertiir zum Ope-
rettenmarkt erwiesen hitte. Die Herren vom
Film, immer auf der Suche nach neuen billigen
Talenten far ihr Medium, wurden via Mund-zu-
Mund-Propaganda auf den Mann aus Budapest
aufmerksam, dessen Lieder fir den Gatten des
Friuleins so gefallen hatten. Abraham erhielt
das Angebot, fiir den experimentellen ersten
UFA-Tonfilm »Melodie des Herzens« die Musik
zu schreiben. Der Film erlebte am 6. Dezember
1929 seine Urauffithrung in Berlin und entpupp-
te sich als Kassenschlager. Speziell das fiir Willy
Fritsch geschriebene Lied »Bin kein Haupt-
mann, bin kein grofes Tier« wurde zu Abra-
hams erstem echten internationalen Hit.

Wegen des grofien Erfolgs der Melodie des Her-
zens bot man Abraham sofort eine weitere
Filmarbeit an, den »Liebeswalzer«, Doch Abra-
ham lieferte die Musik nicht rechtzeitig, weil er
mit der Budapester Premiere seiner nichsten
Operette »Viktoria und ihr Husar« beschaftigt
war, Die Komposition des Liebeswalzers ging
daraufhin an Werner Richard Heymann und
machte diesen zum fortan wichtigsten Film-
komponisten der UFA (»Die Drei von der Tank-
stelle«, »Der Kongress tanzt«). Die »Viktoria«
fiel derweil bei der Premiere in Budapest am
21. Februar 1930 durch. Abraham hitte damit
eigentlich wieder der Vergessenheit anheim fal-
len miissen. Doch dann ereignete sich das
Unvorhergesehene: Erich Pommer von der
UFA, der die »Melodie des Herzens« produziert
hatte, vermittelte Abraham in Berlin an Armin
Robinson, dem Chef des Alrobi-Verlags.

Raszt Bdrsony und Oszkdr Dénes mit Paul Abraham
am Klavier

Paul Abraham, Anny Ahlers und Theaterdirektor
Paul Rotter anldsslich der Premiere »Die Blume von
Hawaii« im Berliner Metropoltheater 1931

Razsi Barsony und Oszkdr Dénes, zweil der Stars
der Abraham-Operetten

Eine der schénen Frauen der deutschen Operette
in den 30er Jahren und auf der Leimwand: Friedel
Schuster, hier in einer Szene des 1931 gedrehten
Films »Viktoria und ihr Husar«.




»lch biete Thnen viertausend Mark«, sagte Ro-
binson, der von den Platten sehr angetan war,
die Abraham zum Beweise seines Talentes mit-
gebracht hatte. Der Komponist schien zu zo-
gern, obwohl er keinen Pfennig in der Tasche
hatte; er rechnete wohl im Kopf etwas nach.
Armin Robinson erinnerte sich noch genau an
diese erste Begegnung mit dem jungen Abra-
ham und weifd heute auch, warum sein Besu-
cher damals zdgerte. Natiirlich hatte er vier-
tausend Mark pro Monat gemeint, wihrend der
Komponist glaubte, ein Jahr damit auskom-
men zu missen. »Glauben Sie, dass ich damit
in Berlin anstindig leben kann?«, fragte er zo-
gernd. Paul Abrahams Kompositionen brach-
ten bereits im ersten Jahre 360 000 Mark ein.'

Von Leipzig um die Welt

Armin Robinson erkannte in Abraham und
noch mehr in dessen »Viktoria« den Mann und
das Stiick der Stunde. »Im Grunde war es die
alte Kalman-Operette mit Ungarmaidel, Zigeu-
nerfidel und Weinlesefest, mit alter Liebe, die
nicht rostet, fraulichem Gewissenskonflikt zwi-
schen Pflicht und Neigung und gliicklicher Wie-
dervereinigung am Ende«, schreibt Bernard
Grun in seiner Kulturgeschichte der Operette:
»Aber ein junger frischer Zug war in allem
spiirbar.«” Armin Robinson gelang der Coup, fiir
eine deutsche Fassung der Viktoria Abraham
mit Alfred Grinwald und Fritz Lohner-Beda
zusammen zu bringen. Das waren zwei der
erfolgreichsten Librettisten tberhaupt — die
Hauptmitarbeiter von Kalmédn und Lehar res-
pektive. Grinwald hatte den Operetten-Hit der
frithen 20er Jahre geschrieben, die quintessenti-
elle Ungarmidel-Operette »Grifin  Marizae,
Fritz Lohner-Beda far Lehar den Misserfolg
»Die gelbe Jacke« in den grisften Operetten-Hit
der spiten 20er Jahre verwandelt, »Das Land
des Lachelns«. Die beiden erfahrenen Operet-
ten-Couturiers tibersetzten die »Viktoria« flr
die Premiere in Leipzig nichl nur, sie stylten sie
auch vollig neu. Sie brachten in »wirkungsvol-
lem Durcheinander« dsterreichische Kriegs-
gefangene in Sibirien, japanische Kirschbliiten-
zeremonien, die Welt der amerikanischen
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Diplomatie und das alte ungarische Dorf. Kurz:
Sie priisentierten ein Best of ihrer fritheren
Werke in Technicolor-Deluxe-Breitwandformat.
In dieser tiberarbeiteten Fassung wurde das
Stiick ein durchschlagender Erfolg, denn die
Melodien — vom Csardas »Nur ein Midel gibt es
auf der Welt« bis zum Boston »Pardon, Mada-
me« und Foxtrott »Mausi, siif? warst du heute
nacht« — konnten nicht eindringlicher sein.
Aus dem Orchester kam ein erstaunlicher
neuer Klang: gestopfte Trompeten, weiche,
melodische Posaunen, Klavierkaskaden und
enggefiithrte Saxophonharmonien.”

Als die »Viktoria« am 15. August 1930 im Ber-
liner Metropol-Theater seine spektakulire
GroRstadt-Premiere erlebte, war die Sensation
komplett: Abraham war der neue Superstar im
Operettenhimmel, der mit einem einzigen
Stiick Kalman, Lehdr, Oscar Straus & Co. in
den Schatten stellte.

In kurzer Folge erschienen nun Abrahams
Hauptwerke. 1931 hatte die »Blume wvon
Hawaii« in Leipzigs Neuem Theater Premiere,
wieder mit einem Libretto von Griinwald und
Lihner-Beda, im Dezember 1932 folgte am Ber-
liner Groflen Schauspielhaus der »Ball im
Savoy«, mit Gitta Alpar, die mit ein Paar Glitzer-
tonen »Toujours 'Amour« sang. Dann kamen
die Nazis und der kurze, aber intensive Abra-
ham-Rausch war mit einem Schlag zu Ende.
Vilkisch gesonnene Kreise waren schon da-
mals der Ansicht, Abrahams Erfolgs-Operetten
seien zu wenig bodenstindig. Thnen missfiel,
dass der Ungar nicht dem Stil der seligen Wie-
ner Operetten huldigte, sondern in den Trend
der modernen, international angeschminkten
Revue-Operette einscherte.’

Nach der Machtiibernahme war es mit Abra-
hams Karriere vorbei, und der Komponist wird
»in der Riickschau zum Repridsentanten der
letzten Generation europiischer Operetten-
Tradition«.* Nach ihm kamen all jene Epigo-
nisten, wie Fred Raymond und Friedrich
Schroeder, Peter Kreuder und Nico Dostal, die
zwar teils durchaus gekonnt die Operettentra-
dition mit schmissigen Revuefeuerwerken fort-
flihren (z.B. »Clivia«, »Saison in Salzburge,

»Hochzeitsnacht im Paradies«), die das frech-
frivole Genre Operette jedoch mehr und mehr
zur Durchhalte-Veranstaltung des Kriegs- und
Propagandaministeriums von Joseph Goebbels
verkiimmern liefRen.

Auf Zelluloid verewigt

Abrahams Sensations-Operetten fanden natiir-
lich sofort den Weg auf die Leinwand des fun-
kelnagelneuen Tonfilms. Nicht nur »Viktoria«
(mit Michael Bohnen und Friedel Schuster),
sondern auch »Die Blume von Hawaii« (mit
Marta Eggerth) und »Ball im Savoy« (1935 mit
Gitta Alpar, 1936 in Hollywood mit Marta
Labarr) wurden erfolgreich verfilmt. Bald folgte
»Dschainah, das Madchen aus dem Tanzhaus«
mit Michiko Tanaka und das wunderbare Fuf3-
ball-und-Frauen-Stiick »Roxy und ihr Wunder-
team« (11 Ménner der Nationalmannschaft und
11 Damen vom Turnverein sind gemeinsam im
ungarischen Trainingscamp und haben Sexver-
bot zur Steigerung der sportlichen Leistung).
Die Operetten Abrahams eigneten sich hervor-
ragend fiir das Zelluloid-Genre, da sie sich
schon in der Bithnenfassung an der schnellen

BUDAPEST
1935

Schnitt-Gegenschnitt-Technik und den raschen
Szenenwechseln des Films orientierten. Abra-
ham (oder besser: Griinwald und Léhner-Beda)
sprengten damit das alte Drei-Akt-Konzept der
Operette, wo jeder Akt weitgehend an einem
einzigen Ort spielt.

Dabei dndert sich sowohl die Handlungskon-
struktion wie auch die musikalische Architek-
tur der Operette. Das Bithnengeschehen wird
sprunghafter. Und die vormals groffen Ensem-
bleszenen, vor allem die chorreichen Finale,
weichen der additiven Reihung von Einzel-
nummern, die nur selten tibers Format eines
Duetts hinausgehen.”

Abraham ging auch bei der Wahl seiner Schau-
plitze weit tiber das gewohnte Format hinaus.
Er lieBd europiische Breitengrade von Anfang
an hinter sich und wihlte Orte wie Sibirien,
Japan und Hawaii, die so exotisch waren, dass
die meisten Operetten-Besucher sie in ihrem
Leben niemals besuchen wiirden — was sie zum
Triumen nur umso geeigneter machte. Auch
in der szenischen Weltreise der »Viktoria«, die
die Karriere eines internationalen Diplomaten
rund um den Globus verfolgt, benutzt Abra-

Die »Abrahams« mil Freunden in Budapest. Vierter von rechts Paul Abraham, rechis daneben seine Gattin



ham dieses Konzept des Je-weiter-weg-desto-
besser. Dabei werden die Klinge des jeweiligen
sastlandes wirkungsvoll beschworen: »ein-
schlagige Pentatonik, Quinten- und Oktavket-
ten mit Gong und Glickchen in Japan; diiste-
res Moll und Kirchentonintervalle mit Bala-
laika in Russland.«"

Abraham geht jedoch nicht nur im Szenischen
weiter (im wahrsten Sinn des Wortes) als sein
grofses Vorbild Kalman, sondern auch im Mu-
sikalischen. Natiirlich hatte auch Kalman seit
langem Foxtrott-Rhythmen und Jazz-Effekte
in seine Partituren aufgenommen. Aber ihm
gelang nach der Charleston-versessenen »Her-
zogin von Chicago« nicht mehr die ungeheure
Eingingigkeit seiner fritheren Schlager. Kil-
man hatte zudem stets versucht, die Lieder in
die Handlung zu integrieren, ein Unterfangen,
um das sich Abraham gar nicht erst bemiiht.
Abraham hat da, unverkennbar, von vornherein
eingingige Schlager geschrieben zur Weiter-
verwertung iiber den Bithnenzweck hinaus, fiir
Tanzlokale und Platten, Funk und Kino. Das ist
ihm auch weltweit gelungen, dank der rhyth-
mischen Prignanz und der knappen melodi-
schen Formelhaftigkeit seiner Nummern."
Abraham kopiert schamlos Kilmén, aber auch
den US-Komponisten Walter Donaldson, der
Hits wie »Yes Sir, That's My Baby« und »You're
Driving Me Crazy« geschrieben hat. Was die
Abraham-Musik trotz ihrer offensichtlichen
Zweite-Hand-Qualitit unwiderstehlich macht,
ist ihre unglaubliche Energie, ihr Drive, ihr
Tempo. Es mag sein, dass Abraham in den lang-
sam-sentimentalen Nummern nicht die emotio-
nale Tiefe eines Lehdr oder Kdlmdn erreicht
(man denke nur an die sehnsiichtige Melodie
»Wo wohnt die Liebe« aus der »Grifin Mariza«),
aber in ihrer manischen Atemlosigkeit passt
Abrahams Musik perfekt zur damaligen Zeit und
verfehlt auch heute ihren Effekt nicht.

Spannende Spurensuche

Mit seinem fast postmodernen Stil-Mix verdien-
te Abraham innerhalb kiirzester Zeit ein Millio-
nen-Vermogen, von dem er sich in der Berliner
FasanenstraRe ein »Rokoko-SchléBchen« kauf-
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Der kranke Paul Abraham bei seiner Riickkehr nach
Deutschland.

te, nahe dem Kurfiirstendamm. Dort feierte er
mit seinen Freunden ein ausgelassenes Leben,
dass in seiner Opulenz eher den Wilden 20ern
angehorte als den Jahren der Depression und
wirtschaftlichen Not. In seiner dffentlichen
Verschwendungswut, seinem unverhohlen zur
Schau getragenen joie de vivre, war Abraham
das absolute Gegenteil von Konkurrent Kal-
min, wie er iiberhaupt mit seinem Vorgiinger
charaktermaf3ig aufs starkste kontrastiert:
[Abrahams] geringes Interesse fiir Frauen und
die Abenteuer des Eros tiberhaupt, seine kind-
liche Freude am Reichtum, seine Leichtgliu-
bigkeit und Leichtfertigkeit [...], seine Beses-
senheit, sein Eifer und seine Naivitit [sind]
Stiick fiir Stiick das Bild eines genialen Psy-
chopaten,”

Der Psychopath erregl die Eifersucht Kalmans.
Seinem Sohn sagte Kalman spater: »Dieser
Palli stiehlt mir meine ganze Musik!«"

Unter der Adresse Fasanenstr. 33 findet man
heute — Ironie des Schicksals — ein Abenteuer-
urlaub-Ausstattungsgeschaft. Vom dekadenten
Treiben der Dreifdiger Jahre spiirt man zwar in
den modernen Verkaufsriumen wenig, dafiir
umso mehr vom typisch Abrahamschen Ope-
rettenfernweh. Wie ein Echo der verlorenen
Zeit umweht es die aufgereihten Tropenhelme,
Buschmesser und Dschungelzelte. Es lidt zu
einer Spurensuche ein, die tiberall beginnen
kann: auch hier in Dresden.

Diese Spurensuche fiihrt zurtick zur Glanzzeit
des deutschen Unterhaltungstheaters, das ein-

mal internationales Format hatte und miihelos
mit Broadwaymusicals und Hollywood-Block-
bustern konkurrieren konnte. Diese heute lei-
der verdeckten Ebenen in Abraham, seiner Vik-
toria und der Gattung Operette tiberhaupt
offen zu legen, ist eine lohnende Aufgabe, die
gerade erst in Angriff genommen wurde. Die
rekonstruierte Klangfassung der Staatsoperet-
te Dresden ist dabei ein wichtiger Schritt in die
richtige Richtung.

' Maurus Pacher, »Der Kronprinz der Operette«, in: Etce-
tera Special, Oktober 1982, §. 2.3, - “Ebd., S. 4.

Karl Westermeyer zit. n. Martin Lichtfuss, Operette im
Ausverkauf, Wien 1989, 5. 56,

" PEM (Paul Markus), Und der Himmel hiingt voller Gei-
gen, Berlin 1955, 5. 176.

" Bernard Grun, Kulturgeschichte der Operette, Berlin
1961, 8. 435ff.

" Ebd., S. 436.

" Der Spiegel, 9. Dezember 1953, S. 38 [anlisslich der Film
premiere von Blume von Hawaii].

Yaul Markus, a.a.0., 8. 177.

" Ebd., S.95. - "Ebd,, 5.96. - "Ehd,, S. 95.

' Gybrgy Sebestyén zit. n. Viktor Rotthaler, »Paul Abra-
hame«, in: Paul Abraham: Meine Mama war aus Yokohama,
Duophon LC 08681, CD-Booklet,

U Charles Kalman im Gespriich mit dem Autor, Miinchen
2001,

i
»Die Blume von Hawaii« mit Gerty von Elmpt und
William Langer (rechis), 1947 an der Staatsoperette
Dresden

»Ball im Savoy« mit Rudolf Diring, Fritz Steiner, Elfriede Sieghardt und Anita Bucher, 1949 an Staalsope-
rette Dresden
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Tanz auf dem Vulkan
Die Operette und das Dritte Reich

»Schin war das Mirchen, nun ist es zu Ende«
diese Zeile aus der Operette VIKTORIA UND
IHR HUSAR beinhaltet exakt das Schicksal
ihres Komponisten Paul Abraham. Sein mar-
chenhafter, kometengleicher Aufstieg in die
Operettenwelt der dreifSiger Jahre fand 1933
durch das Treiben der Nationalsozialisten sein
jihes Ende. Bis dahin war Abraham drei Jahre
lang der begehrteste und erfolgreichste Ope-
rettenkomponist Europas gewesen. Mit seiner
Operetten-Trilogie VIKTORIA UND IHR HU-
SAR, DIE BLUME VON HAWAI und BALL IM
SAVOY hatte er gezeigt wie lebenskriftig und
glamourds ein vom amerikanischen Jazz inspi-
rierter Sound, eine verriickte offene Dramatur-
gie, orientiert an Berliner Revue und Holly-
woodfilm sein kann. Diese Art »Operette« der
20er und 30er Jahre eroberte von Berlin und
Wien aus die Welt. Nach 1933 war Schluss da-
mit. Eine witzige, spritzige, intelligente Kunst-
form verschwand spurlos von der Bildfldche.
Und tauchte nach dem zweiten Weltkrieg wie-
der auf: in verwandelter, gesofteter, weichge-
spilter Form mil »tausend Geigen«, ohne die
eigenwilligen Klangfarben, ohne den verriickt-
synkopisch-jazzigen Sound der Originalauf-
nahmen zwischen 1930 und 1933. Oder die
Stiicke gerieten komplett in Vergessenheit,
nachdem sie von den Nazis als »entartete Ope-
rette« gebrandmarkt wurden, als den arischen
Charakter verderbende »Negermusik«, wie der
Operette DIE HERZOGIN VON CHICAGO von
Emmerich Kédlman geschehen.
Kalméan und Abraham mussten wie viele ihrer
jidischen Kinstlerkollegen ins Exil gehen.
Umgeben von seiner Familie konnte Kalman
das seelisch besser verkraften, kinstlerisch
sind ihm die grofen Erfolge seiner europdi-
schen Zeit verwehrt geblieben. Paul Abraham
der sensible, kreative Komponist der »Vikto-
ria« verkraftete das alles nicht. In New York
angekommen, wird er schwer nervenkrank
und kommt in eine psychiatrische Anstalt.

Geistig und seelisch villig gebrochen, wird er
1956 nach Deutschland abgeschoben und in
ein Sanatorium bei Hamburg gebracht, wo er
1960 villig vereinsamt stirbt.
Noch schlimmer ergeht es den Librettisten der
»Viktoria«. Alfred Griinwald stirbt 1951 verbit-
tert in New York im Exil. Fritz Lohner-Beda,
der Textdichter von »Dein ist mein ganzes
Herz« und unzihligen Schlagern, die bis heute
jeder kennt, wie »Ausgerechnet Bananen,
»Was machst du mit dem Knie lieher Hans«,
»0 Donna Clara«, Operettenhits wie »Freunde
das Leben ist lebenswert«, »Ich hab mein Herz
in Heidelberg verloren« wird 1938 zunichst
nach Dachau, dann nach Buchenwald depor-
tiert und 1942 in Auschwitz ermordet. Seine
Werke werden nach dem zweiten Weltkrieg
wieder und bis auf den heutigen Tag viel ge-
spielt und gesendet. Seinen Namen kennt kei-
ner mehr. Der Ermordung folgte der kiinstleri-
sche Tod.
Gliicklicherweise erlebt die Operette der Zwan-
ziger, Dreifsiger Jahre seit kurzem ein erstaun-
liches Revival. Der Staatsoperette Dresden fillt
dabei eine Vorreiter-Rolle zu. Ausgrabungen
wie DIE HERZOGIN VON CHICAGO und die
Neuinstrumentierung von Abrahams VIKTO-
RIA UND IHR HUSAR, die den Original-Klang
weitestgehend wieder herstellt, zeugen davon.
Dabei geht es allerdings keinesfalls um eine
wissenschaftliche, »historisch korrekte« Auf-
fithrung. Ganz im Gegenteil, es geht darum,
unserem Publikum den Pep, den Drive, die
Vitalitiit, die Verriicktheit dieser Musiken und
Texte zu ihrem Vergniigen, zu ihrem Spals zu-
riickzugewinnen. Das Publikum mit Schitzen
bekannt zu machen, die das Dritte Reich aus-
rotten wollte. Alle diese jiidischen Kiinstler
(die Genannten stehen stellvertretend fiir viele
mehr) haben in einem Land, das kein Land des
Lichelns war, unter Trinen gelacht. Immer
wieder. Fiir sich und fur ihr Publikum.

Carin Marguardt
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Notentitelblatt, Text Lihner-Beda

Der Librettist Fritz Lohner-Beda, Anfang der 30er
Jahre
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Kontokarte Lifmers im K Buchenzuald

Fritz Lohner-Beda - Ein bekannter Unbekannter

Barbara Denscher/Helmut Peschina

»Freunde, das Leben ist lebenswert«, »Schin
ist die Welt«, »Dein ist mein ganzes Herze,
»Was machst du mit dem Knie, lieber Hans«,
»lch hab' mein Herz in Heidelberg verloren,
»Drunt’ in der Lobau«, »Ausgerechnet Bana-
nen« — das sind Schlager und Operettenhits,
die zum fixen Repertoire der deutschsprachi-
gen Unterhaltungsmusik gehoren. Seit Jahr-
zehnten zahlen sie zu den beliebtesten Num-
mern aller Wunschkonzerte und vieler Fern-
sehshows, und in den letzten Jahren — spites-
tens seit der Sdanger Max Raabe und sein Palast
Orchester die skurrile Qualitdt von einstigen
Gassenhauern, wie »Oh, Donna Clara« und »In
der Bar zum Krokodil, fiir ihr Programm ent-
deckten — sind die Schlager der 1920er und
frithen 1930er Jahre wieder {iberaus modern
geworden. Entstanden waren sie in einer Zeit,
in der sich in Europa und in den USA (mit viel-
fachen gegenseitigen Wechselwirkungen und
Beeinflussungen) eine Unterhaltungskultur im
modernen Sinne herausbildete: angelegt auf
ein Massenpublikum, das vor allem durch neue
Medien wie Schallplatte, Radio und Film er-
reicht wurde. Aus dem deutschsprachigen Raum
kamen zu dieser Entwicklung vor allem in den
Bereichen Schlager, Revue und Operette zahl-
reiche interessante Beitrige. Einer, der daran
wesentlich mitgewirkt hatte, war Fritz Lohner,
von dem auch die Texte aller oben genannten
Lieder stammen.

Lahner war, das beweisen die Werkverzeichnis-
se, ein sehr produktiver Autor — allein die
Titellisten der von ithm getexteten Schlager
umfassen mehrere hundert Nummern. Vor
allem aber war er {iberaus vielseitig und ver-
stand es, neue Trends und aktuelle Entwick-
lungen schon sehr frith richtig einzuschitzen
und in seine Arbeiten einzubeziehen. Dadurch
waren seine Texte stets {iberaus erfolgreich der
populiren Asthetik seiner Zeit angepasst.
Liohner schrieb nicht nur Schlager, sondern
auch Stummfilm-Drehbiticher, Operettenlibret-

ti, Sketches und Chansons fiir Kabaretts und
Revuen sowie satirische Gedichte fiir Zeitun-
gen. Durch diese umfassende Priisenz als Tex-
ter hat er das Entertainment seiner Zeit we-
sentlich mitgeprigt und Werke geschaffen, die,
wie schon die wenigen Beispiele beweisen, in
der deutschsprachigen Populirkultur bis heute
priasent geblieben sind. Anders jedoch als die
Komponisten, mit denen er zusammenarbeite-
te, so etwa Franz Lehar oder Paul Abraham, ist
sein Name einem breiteren Publikum kaum
noch gelaufig. Man kennt die Werke, aber nicht
den Autor.

Totgeschwiegen — ermordet — vergessen
Fritz Lohner wurde durch das mérderische
nationalsozialistische Regime nicht nur seines
Lebens, sondern auch fiir lange Zeit eines Wei-
terlebens durch sein Werk beraubt.

Wihrend am 30. April 1940 der siebzigste Ge-
burtstag von Franz Lehar mit einer Galaauf-
fuhrung der Operette »Das Land des Lachelns«
in der Wiener Staatsoper gefeiert wurde (die
Arie »Immer nur licheln, immer vergniigt«
war dabei, wie immer, der bejubelte Hohepunkt
des Abends), war Fritz Lohner hereits seit awei
Jahren im Konzentrationslager Buchenwald
interniert. Er, der das Libretto fiir »Das Land
des Lichelns« geschrieben hatte, wurde an die-
sem Abend ebenso wenig erwihnt wie sein Co-
Autor Ludwig Herzer, der im Jahr zuvor auf der
Flucht vor den Nationalsozialisten umgekom-
men war. Totgeschwiegen — ermordet — verges-
sen lautet das schreckliche Fazit.

Nach langer Zeit des Desinteresses sind in den
letzten Jahren einige der durch den National-
sozialismus verdriangten, vertriebenen und er-
mordeten Kiinstler in unterschiedlicher Weise
nach Osterreich »heimgeholt« worden: Nach-
lisse wurden erworben, Dokumentationen er-
stellt, Forschungsstellen eingerichtet, Werk-
editionen verdffentlicht. Man beginnt sich der
Beitrige zu erinnern, die Persinlichkeiten wie
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Arnold Schonberg, Ernst Krenek, Alexander
Zemlinsky oder auch Walter Jurmann und Fred
Spielman (eigentl. Fritz Spielmann) fir die
osterreichische und internationale Kulturge-
schichte geleistet haben.

Im Falle von Fritz Lohner gibt es im materiel-
len Sinne nichts heimzuholen — keinen Nach-
lass, keine Erinnerungsstiicke. Im ideellen Sin-
ne aber gilt es, ein umfangreiches, hochinte-
ressantes Werk zu entdecken.

Griibeleien eines Librettisten

Alfred Griinwald, zusanomen mit Julius Brammer
und Fritz Lohner-Beda, der erfolgreichste Operel-
ten-Librettist seiner Zeit, fasst das Dilemma, fiir
alle ein zufriedenstellendes Libretto zu schreiben,
in seinem Gedicht »Operelte« gewilzl zusammen:

Operette
»>... durch mein Genie gehalten —
Lust und Leid will ich gestalten!
Dazu noch viel Humor!«
So spricht immer der ... Tenor ...
Im Finale muss es krachen,
Denn nur so kann man was machen!
Ein Chanson, dann kann ich zieh'nl«
Sagt die erste Sangerin ...
sRiesig originell wir's einmal
Sdng allein ich ein Duette,
Sowas wiederhol ich dreimal!l<
Also spricht stets die ... Soubrette ...
»G'spallig muss die Rolle werden,
Dass ich schon beim Lesen berste
Und mich kugel auf der Erden.«
Sagt der Komiker, der erste! ...
»Ich brauch eine Novitit,
Die zumindest zwei Jahr geht ...
Sonst spiel ich die Sache nicht.
So der Herr ... Direktor spricht...
Und wer soll das alles machen...
Dass die Leute weinen, lachen...
Alles ahnen, vorher wissen,
Und wer wird am Schluss verrissen??
Niemand anderer, dass ihr's wisst:
Als der arme ... Librettist!«

Alfred Gribuwald
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PARODIE-DUETT
Ferry — Riquette

Nicht die Revellers,

Nicht die Propellers,

Nicht die Krakellers, — nein
Wir sind die Jodlers,

Die Yankeedodlers

Und die Parodlers — fein!
Wir sind Stars

In allen Bars!

Wir sind die Dancers,
Kommen aus Kansas

Mit der Schimpansas-Line!

Wir singen beide: Do dodo do do

Dododo do do, do do do do!

Was macht uns Freude: Do dododo do
Dododo do dodododo!

Wir brauchen nicht Piscator

Und nicht Jessners Treppen dazu,

Nur die Jazzband, dass wir kinnen steppen
dazu!

Und singen beide: Do do Dodo!

Do do do do!

Als Kukirollers,

Von guten »Zohlers«
Kriegen wir Dollars, yes!
Wir sind die Springers,
Geben als Singers

Takt mit die Fingers, — ves!
0 wie siif3

Sein unsre Ff!

Ich bitte, luck her,

Ich bitte, guck her!

Ist das nicht Zucker? No?

Wir singen beide: Do do do Dodo!
Fritz Lohner-Beda

Der Deutsche will die Juden nicht
Und nennt sie Hunde und Siue,
Doch ihre Lieder singt er gern —
Das nennt man germanische Treue.
Fritz Lohner-Beda

Balgerei ums Orchestermaterial
Otto Schneidereit — Anekdote zu Abraha[ns »Viktoria und ihr Husar«

Paul Abraham war in Deutschland noch kaum
bekannt, als im Friithjahr 1930 im Leipziger
Operettentheater ein ungarischer Unternehmer
der Vergniigungshranche vorsprach. Er hiefd
Micsa Preger, war vor der Jahrhundertwende
Schauspieler an kleineren Bithnen, nach der
Jahrhundertwende Regisseur und Leiter von
Gaslspiel-Ensembles, ging vor dem ersten
Weltkrieg in Amsterdam pleite, wurde nach
dem Kriege Kabarett- und Varieté-Impresario,
hetitigte sich eine Zeitlang als Manager einer
singenden Reitertruppe und hatte schliefdlich
in Budapest die Rechte an Paul Abrahams ers-
ler Operelte ergattern kinnen. Er bot »Vikto-
ria und ithr Husar« dem Direktor des Operet-
lentheaters, Victor Eckert, an. Der lehnte ab,
und Herr Preger ging zum Opernhaus. An der
Stelle, an der sich heute auf dem Karl-Marx-
Platz das neue, prichtige Opernhaus erhebt,
erklangen zum ersten Male in Deutschland
Abrahams temperamentvolle oder siif3-melan-
cholische Melodien.

+Viktoria und ihr Husar« konnte das Leipziger
Opernhaus nicht vor dem Millionendefizit er-
retten; immerhin war der Erfolg enorm, und
nun wollten die Rotters das Werk zur Berliner
Erstauffithrung bringen. Micsa Preger glaubte
am langeren Hebelarm zu sitzen und stellte
die unsinnigsten Bedingungen. Inszenieren
wollte er selbst, die Hauptrollen mussten mit
Ungarn besetzt werden, sein Sohn sollte die
Tenorpartie singen und seine Frau als Obergar-
derobiere fungieren. Die Rotters erklirten sich
mil allem einverstanden; da sie aber von Pre-
dgers Regiekiinsten nichts hielten, bezahlten sie
lieher die Konventionalstrafe und engagierten
einen anderen Regisseur.

Micsa Preger, der noch in Leipzig war, erfuhr
davon und schiumte vor Wut. Er kam gerade
dazu, als der Orchesterdiener des Berliner
Metropol in Leipzig das einzige vorhandene
Orchestermaterial abholen sollte. Er hielt es
schon in Hianden, da stiirzte sich Preger auf

ihn, wollte es ihm entreiffen und brach ihm
dabei einen Finger. Der wackere Berliner hielt
das Malerial fest, riickte aus und kam in Berlin
zwar leicht ladiert, jedoch als Sieger an. So
konnten Lizzi Waldmiiller und der ungarische
Buffo Oszkar Dénes mit seinen berithmten
glucksenden Lachténen ihr Duett singen:

Mausi, siifs warst du heute nacht,

nach dem Souper im Séparée.

Mausi, was haben wir gemacht —

Wenn ich dran denk’, muss ich noch lachen!
Du wolltest immer, so zum Spafd —

Na ja, du weillt schon, was;

Komm, ich sag’ dir's ins Ohr!

Mausi, siifd warst du heute nacht,

bis frith um acht — hab’ ich gelacht!

Lizzi Waldmiiller und Oszhkdr Dénes 1930 bei der
Berliner Premiere pon o Viktoria und il Husare
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