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Wieder begegnet unser Zuschauer einem amerikanischen
Musical mit einem schier uniibersetzbaren Titel: nach ,,My
Fair Lady' nun ,,Sweet Charity'" (wértlich: ,,SiiBe Barm-
herzigkeit**). Dahinter verbirgt sich ein Taxigirl mit dem
ungewohnlichen Namen Charity Hope Valentine, eng ver-
wandt mit der Heldin des 1957 von Fellini gedrehten Filmes
.Die Nichte der Cabiria", der dem Textbuch zugrunde liegt.
Der amerikanische Biihnen- und Filmregisseur und Choreo-
graph Bob Fosse war von dem Stoff so begeistert, daB er sich
nach dem Erlebnis des Films iiir 48 Stunden in Klausur begab
und iiber das gleiche Thema ein Konzept fiir eine Broadway-
Show niederschrieb, die er ,,Sweet Charity'’ nannte. 10 Jahre
muBte er warten, bis er einen Autor fiir seine |dee gewinnen
konnte: Neil Simon, einen fiilhrenden Komadienschreiber des
Broadway, dessen Stiicke sich nicht nur als Serienerfolge auf
der Bihne erwiesen, sondern allesamt auch Film-Kassen-
schlager wurden (,,Der AusreiBier, ,,Barfull im Park", ,,Ein
seltsames Paar"').

Der Komponist des Musicals, Cy Coleman, gehért zur jungen
Garde der modernen und vielseitigen Musicalschreiber. Seine
Karriere begann er schon als Siebenjihriger mit einem
Klavierkonzert in der New-Yorker Town Hall. Sein Schaffen
umschlieBt sowohl Broadway-Shows als auch Filmmusiken und
Pop-Songs - auf all diesen Gebieten ist er erfolgreich.




Diese Autoren also schufen das tragikomische Musical iiber
die,,Geschichte eines Midchens,dassichnach Liebe sehnt*.
Aber so unverbindlich wie der Untertitel ist das Stiick

keineswegs; denn Charitys Sehnsucht nach Gliick und
menschlicher Wiarme in der gliickfeindlichen, unmensch-
lichen Umwelt des heutigen Amerika gibt dem Werk sei-
nen unverwechselbaren humanistischen Charakter. Sweet
Charity, das Madchen mit dem reinen, wohltdtigen Her-
zen, tanzt, singt, lacht und weint sich durch das krause Ge-
striipp ihres Lebens und sucht in einer kalten GroBstadt-
umgebung vergeblich nach ein bilchen Nestwarme.

Die liebenswerte Figur dieses Miadchens, ihr unverwiist-
licher Glaube an das Gute im Menschen, ihre lebens-
bejahende Vitalitit erwecken unsere Liebe und unser
Mitgefiihl fiir diejenigen, die in einer kalten, entfremdeten
Welt ihren Gliicksanspruch behaupten miissen und stets
darum betrogen werden, und zugleich begreifen wir ein-
mal mehr, wie notwendig es ist, diese VYVelt in eine
menschliche zu verwandeln,

Der Grundzug des Musicals,,Sweet Charity* ist die Tragi-
komik, wie sie entsteht aus dem Widerspruch zwischen
der Realitit und jhrer Widerspiegelung im Verhalten der
Menschen. Aus diesem Widerspruch lebt die Figur des
weiblichen Clowns Charity, einer Verwandten des Tramp
vom friihen Chaplin, des Bip von Marceau, einer Vertre-
terin der ganz kleinen Leute (nicht des Proletariats) im
Spitkapitalismus.

Charity muB sich als Taxigirl vermieten zum Tanzen und
Animieren, aber den Schmutz stéft sie ab; sie wird ent-
tiuscht - sie gibt nicht auf; sie hat keine Chance - sie resi-
gniert nicht und laBtsich nicht fallen. Ihre Heiterkeit trigt
stets einen Schleier leiser Schwermut; ihr Traurigsein ist
immer bereit, sofort in Licheln, und sei es ein Lacheln un-
ter Tranen, umzuschlagen. lhre Naivitdt hat nichts gemein
mit mangelnder Erfahrung oder gar Diimmlichkeit —sie ist
Selbstschutz gegen die zerstérerischen Umwelteinfliisse
auf ihre Personlichkeit. Charity liebt das Leben, und an
ihr soll es nicht liegen, wenn es die Traume nicht erfiillt!

Fiir dieses stark emotionale, tdanzerisch betonte Musical hat
Cy Coleman eine harmonisch wie rhythmisch interessante,
im besten Sinne moderne Musik geschrieben. Sie unterstiitzt
die Situationen und Stimmungen der jeweiligen Figur und
charakterisiert zugleich die Figur selbst. Markanter Rhythmus
und grofigespannte Melodienbdgen im Gesang und im
Streichersatz verbinden sich zu einer fesselnden musikalischen
Einheit.

Die musikalischen Nummern von Sweet Charity mégen hier
als prignantes Beispiel dienen dafiir, wie eng der Komponist
sich mit dem Anliegen des Textdichters identifiziert. Die
Musik verdndert sich von Stufe zu Stufe und erreicht eine
immer neue Qualitit, was ihren seelischen Ausdruck betrifft.
Wihrend ,,Mann, o Mann" sich auf bloBe Sinnlichkeit be-
schriankt, offenbart ,,Kénnt mich jetzt eine sehn' schon weit
mehr die Emotionsskala des Madchens - ihre verborgenen
Traume, ihre Fihigkeit, sich ohne Yorbehalt zu freuen, ihren
Stolz, anerkannt zu werden. In ,,Wo soll ich hingehen* klingen
ernste Untertone, keinesfalls sentimentale an; die Nieder-
geschlagenheit Charitys griindet sich auf der Einsicht in ihre
gesamte Situation, die Verlorenheit droht zu iiberwiegen.
Welcher Triumph dann aber iiber Verzweiflung und Zweifel
in ,,Einer liebt mich''!, iiberschiumendes Gliick, weil sich die
Triaume von einem Menschen, der das Leben sinnveoll macht,
zu erfiillen scheinen, weltumspannende Freude, die sich plotz-
lich nur noch in Ubermut zu duBern weiB, der aber am Schluf3
wieder in dem iiberwiltigenden Begreifen ,,Einer liebt mich"
zuriickgenommen wird.

So wie fiir Charity, so hat Coleman auch fiir die lbrigen
Figuren charakterisierende Musik geschaffen - sei es das zu
gefillige, schone Lied ,,Ein einsamer Morgen" fiir den posie-
renden Schénling Vidal, seien es die Nummern der Taxigirls
wHallo Playboy** und ,,Es mufB etwas geben auf dieser Welt",
die die Madchen in ihrem Widerspruch zwischen kalter auf-
reizender Routine in der Bar und ihrem wahren menschlichen
Wesen umreiBen. Somit erweist sich ,,Sweet Charity'' mit
der von dieser Gattung geforderten Verschmelzung von Text
und Musik als echtes Musical.




Biirger von New York zu sein hat keine andere Bedeutung
als eben diesen Namen: Was man hier taglich erlebt, ist
nicht die GrofBle der Rechte und Vorteile, sondern die
Grole der Strapazen; und allzuviel von der Technik, mit
der dieses Land seine Menschen begliickt, wird zur Uber-
windung der aus dieser Technik erwachsenen Schwierig-
keiten verbraucht. Die Hauser sind den Hausern hinder-
lich, die Autos den Autos, die Autobahn der Autobahn,
. das Kapital dem Kapital. Die Menschen den Menschen
' und die Unmenschen auch den Menschen,

Haltet die Welt an, ich will aussteigen.

Aufschrift an einer Wand
von Anthony Newley
fiir ein Biihnenstiick benutzt

Aus den Villen und aus den von Damen mit Lockenwicklern
im Haar gesteuerten Autos steigt die Upper Middle Class,
ordentliche, vermogende Biirger, Businessmen, Beamte, Dok-
toren, wohlfrisiert, wohlduftend, erfolgreich, geschniegelt
und gebiigelt, frei, unternehmungslustig, uniformiert. Yoll-
kommen uniformiert. Ich erkenne mit achtundneunzigpro-
zentiger Sicherheit auf Anhieb einen Angehérigen dieser Ar-
mee: Dunkelgrauer Anzug. Rasiermesserscharfe Biigelfalten.
Weilles Hemd. Niichterne Krawatte, Blitzblank polierte
Schuhe., Hut mit niedrigem Kopf. Die Wangen nicht nur
rasiert, sondern von vollendeter Glitte. In der Hand das
Paket der ,,New York Times"', ausnahmsweise auch einmal das
Boulevardblatt ,,Daily News*'. Niemals eine Aktentasche.
Mantel nur, wenn es das Wetter gebietet und er nicht auf
Kosten der Mannlichkeit geht. Schal und Handschuhe aus-
schlieBlich bei Temperaturen unter dem Gefrierpunkt. Dann
aber alle auf einmal, am gleichen Tage, die Wettervorhersagen
sind zuverlassig. Manchmal Regenschirm. Niemals ohne Sakko
und Krawatte, und wenn die Hélle ihre Pforten &ffnete und
all ihre Hitze ausspie - ohne Krawatte nie! Héchstens mit
einer ungekniipften Krawatte, schlaff, leicht um den Kragen
gelegt.

So marschieren sie dahin.

Elastischer, grazigser Schritt.

Das Tempo scharf, aber nicht iiberstiirzt. Eile, Hast, Trab oder
gar Galopp wiirden von mangelnder Selbstbeherrschung und
unpraziser Programmierung zeugen.

Es beginnt so etwas wie ein Hochzeitstanz der Birkhdhne:
Winken mit einer Hand, die je nach der Qualitdt des Adres-
saten ausholt. Ein breites, automatisches, absolut lockeres und
vollendetes Licheln iiber alle Zihne. Schallende Rufe: Wie
geht es Ihnen? Wie geht es der Familie? Drei Sekunden lang.
Einundzwanzig, zweiundzwanzig, dreiundzwanzig. Licheln ab,
Gesicht fest, hart, mit dem Ausdruck eines abgrundtiefen,
wenn auch hoflichen Desinteressierten an irgendeiner Ant-
wort auf die gestellten Fragen.




Long Island ist - aus dem landenden Flugzeug gesehen - in
ein silbernes Spinnennetz eingesponnen, das nichts anderes
ist als Hitze und Smog.

Der Strand ist aus weiBem, ganz feinem Sand, das Meer ist aus
Wellen, Algen und Muscheln.

Uber dem Meer fliegen niedrig Flugzeuge und schleppen
Werbespriiche mit, die auffordern, die Creme Noxzema zu
benutzen, die Limonade 7up zu trinken sowie sich mit den
Modellen Lady York zu kleiden. Und in groBer Hohe zeichnet
ein gewandter Diisenflieger aus weiBem Rauch PEPSI-COLA. ..
PEPSI-COLA, aber immer wenn er beim letzten LA ist, ist das
PE schon auseinandergeflossen und iiber den Ozean abgedreht.
Die lonely crowd, die verlassene Menge, konsumiert die
Sonne, die Meeresbrise und das Meer, niemals das Element
Sonne, das Element Wind und das Element Meer, sondern die
organisierte Sonne, den organisierten Wind und das organi-
sierte Meer, nicht das Meer an sich, sondern das Meer fiir -
sechzehn Millionen einsamer Menschen.

—_—

Am Samstag abend gibt es auf Kanal fiinf (in Farbe) die
Alan-Burke-Show. Das ist weder Musik noch Gesang und
Tanz wie die anderen Shows. Das ist eine Diskussion.
Die Popularitit dieser Sendereihe beruht wahrscheinlich
nicht so sehr auf dem Funkeln des Geistes und dem
Durchkimpfen richtiger Erkenntnisse, sondern mehr auf
der Kunst des Herrn Burke, seine Widersacher unter
allen Umstinden und mit allen Methoden fertigzu-
machen.

Herr Burke ist ein Mann, der alles besser weil3, und
dariiber hinaus ein Pragmatiker und Flegel.

Und so sind diese Diskussionen mehr eine Art intellek-
tuelles Schlachtefest, und ich befiirchte, daB gerade das
das Anziehende an ihnen ist.

Alan Burke lidt meistens Leute ein, die schon im vor-
hinein zur Niederlage verurteilt sind: einen nervosen,
gescheiterten Pidagogen mit komischen Ansichten, den
Autor einer neuen pseudowissenschaftlichen Theorie, die
Verfasserin eines vergessenen Buches iiber Sexualitdt,
eine unbekannte Schauspielerin, die ihre Schicksale
und eigenwilligen Gedanken niedergeschrieben hat. Herr
Burke diskutiert mit den Genannten, raucht Zigaretten
und beleidigt sie, hier fein und doppelsinnig, dort plump
ins Gesicht. Die Partner schwitzen und suchen nach einem
rettenden Strohhalm, aber schon durch ihre Auswahl ist
garantiert, daB sie sich der ganzen Peinlichkeit ihres Auf-
tretens und der Aussichtslosigkeit ihrer Anstrengungen
nicht véllig bewuBt sind. Das im Studio anwesende Pu-
blikum diskutiert stellenweise mit, und wem es nicht ge-
lingt, sich kurz zu fassen und im richtigen Augenblick das
Mikrofon zu verlassen, bekommt von Herrn Burke eben-
falls eine Abreibung. Die anderen lachen, manchmal auch
nicht, aber im groBen und ganzen scheint es ihnen zu ge-
fallen. Als ob keiner sihe, daB auch hier Blut flieBt. Oder
als ob sie sich iiber diese Form von BlutvergieBen freuten.




Am frithen Abend ist der Anblick, den New York bietet, am
schonsten, Manhattan steigt in Tausenden, ja Zehntausenden
von erleuchteten Fenstern empor, Die kahlen Felswinde
werden durchsichtig (wie das in den Miarchenhohlen, die
einen Schatz bargen, immer geschah), aus der anorganischen
Materie wird ein zarter, phosphoreszierender Organismus,
und die Erde ist ihm leicht und der Himmel in Reichweite.
Und selbst in Brooklyn und in Bronx verhiillt die barmherzige
Nacht die offenen Wunden und entbléBten Knochen der
Stadt, und die Mietshduser leuchten auf wie Weihnachts-
baume.

Gelbe, warme Fenster, anzeigend das Abendessen und
Zeitunglesen, das Schimpfen auf die Verhiltnisse, auf die
Nachbarn, die Polizisten und die Lehrer und weitere Bekun-
dungen von Humanitdt, zu denen einen die Sicherheit der
eigenen vier Winde aufwiegelt.

Blauliche Fenster, anzeigend ein Arbeitszimmer, Papiere,
zwischen denen man gerade daseine nichtiinden kann, Biicher,
zu deren Lektiire man nie Zeit findet, und Zahlenreihen, die
man lieber nicht addiert.

Rosige Fenster, anzeigend Besuch, Gliser mit dem Honig-
schimmer schottischen Whiskys, das Abenteuer des Spiels
oder der Liebe oder der Triaume oder iiberfliissigen Geredes.
Fenster mit gedimpftem, mattem Licht, anzeigend das eheliche
Schlafzimmer.

Fenster mit gedimpftem, exotischem Licht, anzeigend das
nichteheliche Schlafzimmer.

Leere und Gde Fenster, anzeigend Flure und Aufziige, da
kommt wieder einer, hoffentlich nicht zu uns.

Fenster von Einzelgiangern, Fenster der Zwietracht, Fenster
der Sehnsucht und der Hoffnung, zart angedeutete Fenster
des Schlafes.

Zum Himmel aufsteigende Fenster.

Moderne Kultur ist auf dem Prinzip des individuellen Konkurrenzkampfes aufgebaut. Der
Vorteil des einen ist hdufig der Nachteil des anderen. Das psychische Ergebnis dieser
Situation ist eine vage, unspezifische feindliche Spannung zwischen den einzelnen. Dabei
muB jedoch hervorgehoben werden, daB der Konkurrenzkampf und die potentielle Feind-
schaft, die ihn begleitet, alle menschlichen Beziehungen beriihrt ... Das gilt auch fiir die
Schule ... und, was wahrscheinlich am wichtigsten ist, fiir Heim und Familie. So daB in
der Regel das Kind bereits von Anfang an mit ihrem Keim verseucht wird.

Prof. Dr. med. K. Horney

Diese haBerfiillte Atmosphire erweckt und nahrt neue Angste: Angst vor der potentiellen
Feindschaft der anderen, Angst vor dem eigenen Versagen. Zerrissen von innerer Spannung
und konfrontiert mit der Notwendigkeit, einen optimistischen Eindruck zu machen, wird
der einzelne in eine unertrigliche Isolierung und Vereinsamung gedriangt. Lingst haben
viele erkannt, daB sich in dieser Welt die ,,Entwicklung der schopferischen Krifte des
Individuums'’, die das Biirgertum anstrebt, in ein furchtbares Zerrbild verwandelt hat. Man
lacht bitter iiber den Ausdruck: ,Jeder fiir sich und Gortt fiir uns alle*, sagte der Elefant
und tanzte mit dem Kiiken, sieht man doch, daB die Elefanten immer groBer werden.

Nicht ohne Grund bildet das erfolglose Bemiihen, die erdriickende Einsamlkeit und Sinn-
losigkeit des Lebens zu durchbrechen, die Thematik zahlreicher Werke der amerikanischen



Gegenwartsliteratur. Viele Soziologen und Psychologen
sehen die Vereinsamung als ein charakteristisches Merk-
malderamerikanischen Gegenwartan. Manche Auswiichse
in den Beziehungen der im Luxus schwelgenden Kreise
kénnen ebenso wie die vielfach zu beobachtende Uber-
bewertung und gleichzeitige Verflachung sexueller Be-
ziehungen nurals Versuch gewertet werden, einen Ausweg
aus der Isolation zu finden. Es sind jedoch Versuche mit
untauglichen Mitteln.

Weder die Anhaufung von materiellen Giitern noch die
entseelte sexuelle Beziehung bieten den innerlich Verein-
samten einen Ausweg. Im Gegenteil, je verzweifelter und
gieriger sie Ndhe und Liebe suchen, um so mehr scheinen
sie sich ihnen zu entziehen. Wie im Mirchen, in dem sich
alles, was der Hungrige beriihrt, in Gold verwandelt, so
verwandelt sich jede menschliche Beziehung in eine Ware.
Hinter jedem freundlichen Anniherungsversuch, jeder
liebevollen Geste vermuten sie eigenniitzige Absichten,
sie haben Angst, sich zu binden oder sich ganz zu geben,
weil sie befiirchten miissen, in einer Welt der riicksichts-
losen Konkurrenzausgenutzt und dann zumalten Eisen ge-
worfen zu werden. Aber je weniger sie wirkliche Freund-
schaft und selbstlose Liebe kennenlernen, um so krampf-
hafter suchen sie in immer neuen Abenteuern danach,
bis sie dann schlieBlich verzweifelt beim Psychothera.
peuten landen.

Natiirlich gibt es auch in New York Menschen, die, von
diesen zersetzenden Einflissen verhiltnismiBig wenig be-
rihrt, die beglickende Atmosphidre gegenseitigen Ver-
trauens erleben. Ich habe selten wieder ein solches Gefiihl
wirklicher Zusammengehorigkeit erlebt, wie es einem
entgegenschlagt, wenn man sich einer fortschrittlichen
Demonstration anschlieBt oder ein Massenmeeting be-
sucht, das von diesen Kriften organisiert wurde.
UnvergeBlich die Stimmung im Lewison Stadium, als
Paul Robeson sang, oder im Madison Square Garden, als
er mit seiner kraftvollen Stimme die riesige Menge zur

Aktion anfeuerte. Dr. habil. Alfred Katzenstein

HANS HEINSHEIMER
GLANZ UND ELEND DES AMERIKANISCHEN MUSICALS

Gerade als ich mich hinsetze, um iiber das amerikanische Musical,
seine Funktion im heutigen Amerika und seine Stellung in der Welt
nachzudenken, wird mit einem lauten Plumps; denn sie wiegt einige
Pfund, die Sonntagsausgabe der ,,York Times'* vor der Tur deponiert.
Ich ziehe mit geiibtem Griff den Theater- und Musikteil (56 Seiten)
aus dem Wust. Als ich ihn aufschlage, griiBt mich gleich auf Seite 2
der Deus ex machina fir meine Sonntagsbetrachtung: eine ganzseitige
Annonce, die 4000 Dollar gekostet haben muB. Unter einer michtigen
Uberschrift FIDDLER ON THE ROOF NOW IN ITS SIXTH YEAR
ON BROADWAY AND EVERYWHERE UNDER THE SUN sieht
man die Erdkugel mit einem vergniigt fiedelnden Fiedler auf dem
Nordpol, umgeben von fettgedruckten Landernamen. Yom Mond war
in der Anzeige noch nicht die Rede. Aber das ist natiirlich nur eine
Frage der Zeit.

Mein Blick fillt auf Seite 3. Da steht, wie jeden Sonntag, elegant ein-
gerahmt, die Ehrenliste des Broadway unter der Uberschrift ,,The
Big 10*. Es ist eine Liste der Musicals und Theaterstiicke, die zur Zeit
die lingste, ununterbrochene Laufzeit in einem Broadway-Theater
aufzuweisen haben, Die ersten fiinf unter den groBen zehn sind
Musicals. Der Produzent David Merrick gibt bekannt, daB das Musical
,.Hello, Dolly"! bisher einen Reingewinn von sieben Millionen Dollar
erzielt und damit den Geldgebern bis heute 2000 9, - zweitausend
Prozent — ihrer urspriinglichen Kapitalanlage eingebracht hat. In New
York werden die Auffiihrungen von ,,Man of La Mancha" (,,Was - Sie
haben ,Man of La Mancha' erst einmal gesehen!"') anliBlich der
2000. Auffiihrung durch ein Festival internationaler Don Quijotes
gew iirzt — mit Don Quijotes aus Mexiko, England, Israel, Frankreich
und Australien.

Stolze, stolze Worte! Aber auf Seite 4, ganz klein und armselig unter
,,Theaternotizen' versteckt, ist etwas ganzanderes zu lesen. Da steht,
daB ein neues Musical, das gestern Premiere hatte, heute zum letzten
Male gespielt wird. Die Produktion, so steht ferner zu lesen, hatte
iiber 500000 Dollar gekostet, die jetzt restlos und unwiederbringlich
verloren sind.

Der lachende Fiedler auf der Erdkugel und die fiinfzeilige Todes-




anzeige auf Seite 4 sprechen eine klare, unmiBverstindliche Sprache. Sie umschreiben Glanz und Elend,
Aufstieg und Fall des amerikanischen Musicals. Ja, wenn die Sache klappt, klappt sie groBartig. Aber
wenn sie nicht klappt, ist’s eine Katastrophe. Die Devise heiBit Seligkeit oder Verdammpnis, alles oder
nichts. Falls eine Produktion nach einer Vorstellung oder, sofern sie am Montag Premiere hatte und
man in jedem Fall noch die Wochengage zu zahlen hat, nach fiinf Tagen abgesagt werden muB, ist alles
aus. Die Schauspieler und Sanger sind wieder arbeitslos, der Produzent sucht sich einen neuen Mieter
und findet ihn auch meist, da es in New York mehr Produzenten mit Unternehmungsgeist und Wage-
mut (auf Kosten anderer Leute) als verfligbare Theater gibt, und bald fingt alles wieder von neuem an.
Heute steigen die Unkosten fiir die Vorbereitung eines Musicals ins Astronomische, und die Kosten,
es am Leben zu erhalten, klettern immer héher. Erst acht ausverkaufte Hiuser in der Woche (sechs
Abend-, zwei Nachmittagvorstellungen) kénnen die diinne Linie zwischen Gewinn und wiirgendem
Verlust zugunsten ces ersteren verschieben. Dabei zeigt sich, daB die Pleiten noch nie so zahlreich
waren wie in den letzten Jahren. Die groBie Generation amerikanischer Operettenkomponisten ist
vorbei. Die Zeiten, in denen Rodgers und Hammerstein, Cole Porter, Irving Berlin und @hnliche Inter-
preten einer versinkenden Welt — genau wie einst im Mai in Wien ein Lehar, ein Kilmén, ein Paul
Abraham, ein Benatzky und dergleichen Interpreten einer versunkenen Welt - Jahr fiir Jahr ihre Erfolge
feierten, ciese Zeit und diese Generation sind dahin. Neue Namen tauchen auf, neue Formen werden
versucht. Manchmal gelingt's, aber noch nie hat es so viele Musicals gegeben, denen das schwache
Lebenslicht schon wihrend der sogenannten ,, Tryouts", der Probeauffiihrungen in Stidten in der Nihe
New Yorks, ausgegangen ist. Und noch nie muBten sich so viele, die es zum Trotz gewagt hatten, sich
dem grausamen Rampenlicht und den noch grausameren Kritikern New Yorks zu stellen, nach wenigen
Tagen am Broadway geschlagen geben und ihre ,,angels" mit Heulen una Zihneklappern nach Hause
schicken.

Aber bleiben wir bei denen, die’s geschafft haben. Es ist bemerkenswert, dafl eine wachsende Anzahl
dieser Broadway-Hits internationale Verbreitung, internationale Anerkennung zu finden beginnt.

Bis vor kurzem wurden amerikanische Musicals zwar erfolgreich nach London exportiert, wo viele von
ihnen jahrelang zu héren waren, doch nur sehr wenigen gelang der Sprung iliber den Kanal. Dem
Europier lagen wohl Pariser lustige Witwen naher als schieBende Girls aus Texas. Der heimische
Kitsch, der heimische Humor, der heimische riihrselige AktschluB pafite eher zu ihm als der impor-
tierte Kitsch, der iibersetzte Humor, der Aktschluf aus Ubersee, der ihm keine Trine der Rihrung
entlockte und ihn eher langweilte.

Aber was tut sich heute! Die Musicals, die jetzt an der Spitze der ,,Big Ten" stehen und von denen

immer mehr die Welt zu erobern beginnen — diese Musicals sprechen nicht mehr von einer versinken-
den, einer versunkenen Welt. Sie sprechen eine moderne Sprache und werden iberall verstanden -
genau wie frither die Wiener Operette iiberall Eingang fand mit ihrem Kitsch, ihrem Humor, dem
Schluchzer am Ende des zweiten Aktes, dem Marischka-Schluchzer, dem Tauber-Schluchzer, die alle
ein jahes Ende fanden, als die Wehrmacht in Bad Ischl einmarschierte. So ist ,,Fiddler on the Roof*
kein Einzelfall mehr.

Es wire falsch, den neuen, international anerkannten Stil, die neue textliche und musikalische Gestal-
tung des amerikanischen Musicals nur in den teuren Riesenhiusern am Broadway zu suchen, wo Leben
oder Tod oft von einer einzigen guten oder schleckten Kritik in der New-Yorker,, Times* abhingt und
wo es eben kein Mittelding zwischen absolutem Erfolg und absoluter Pleite, keine Zeit zum Warten,
zum Wachsen, zum Sichdurchsetzen gibt, wenn’s nicht von Anfang an ein Kniiller ist und sich am Tage
nach der Premiere an den drei Theaterkassen mehrere StraBenziige lange Schlangen bilden. Gliicklicher-
weise hat New York seine Off-Broadway-Theaterschuppen, Keller, halbverfallene Theaterchen, die
aus steuerlichen Griinden und auf Anordnung der Feuerwehr, die allerdings in den meisten Fillen ein
Auge zucriickt, nur 299 Personen unterbringen diirfen und oftmals vor viel weniger Besuchern spielen.
In all diesen Theaterchen kann man Dutzence von neuen Musicals héren. Auch wenn sic nicht erfolg-
reich sind, halten sie sich oft wochen- und monatelang, und Autoren und Komponisten kénnen ohne
die erdriickenden Verpflichtungen einer goldiiberladenen Broadway-Produktion ihr Material aus-
probieren, lernen, ihre Talente entwickeln, warten. Manchmal ist der Erfolg groB genug, um einen
Produzenten zu veranlassen, solch eine Show an den Broadway zu bringen.

Das amerikanische Musical, sowohl ,,on Broadway' als auch ,,off Broadway", ist lebendig, zeitbewulit.
Was ihm allerdings fehlt, ist groteskerweise Musik. Wenn man an die alten Musicals zuriickdenkt cder
an die Wiener Operetten cer guten alten Zeit, fallen einem sofort ein, zwei, ein halbes Dutzend von
Schlagern ein, die aus diesen Musicals kamen und die als sogenannte Evergreens Unsterblichkeit er-
langten.

Noch vor zehn Jahren war ein Musical wie ,,Westside Story" auf einer einzigen Liste von funfzig
Bestsellern mit nicht weniger als elf Einzelplatten vertreten. Heute findet man unter cen fiinfzig Titeln
einer solchen Liste bestenfalls einen, der aus einem Musical stammt, und den gewdlinlich ganz unten.
Eine Musik mit sehr wenigen oder womoglich gar keinen Schlagern im alten Sinn, eine Musik, die als
Hintergrund, als lllustration dient und die selten ein Eigenleben annimmt, eine Musik, die mit dem
Stiick steht und fillt, das scheint ein Charakteristikum des neuen amerikanischen Musicals zu sein. Es
muB nicht unbedingt so bleiben. Aber ein Musical ohne Schmalz, ohne Fett, ohne Kitsch spricht seine
eigene schmalzlose, fettlose, kitschlose Sprache.



