2. Akt:

Don und Cosmo iiberzeugen Mr. Simpson von ihrer Idee. Auch ein neuer Filmtitel wird
gefunden: "Der tanzende Kavalier".

Wiihrend Kathy die notwendigen Tonaufnahmen macht, entdeckt Lina, was hinter ihrem
Riicken vor sich geht. Sie ist wiitend. Sie will verhindern, daf das Publikum erféihrt,
daB sie im "Tanzenden Kavalier" nicht selbst singt und spricht.

Im Biiro von Mr. Simpson wird eine grole Tanznummer - Broadway Melodie - geboren.
Linahatinzwischen die Presse mobilisiert. Thre Anwiilte sollen gegen die Monumental-
Pictures-Studios vorgehen.

Im Filmtheater hat der "Tanzende Kavalier" seine erfolgreiche Premiere. Alle
sind von der "neuen” Lina Lamont begeistert. Als das Publikum fordert, sie
solle noch einmal einen Song aus dem Film singen, fliegt der ganze Schwindel
auf.

Gliicklich eilt Kathy indie Arme von Don - ein neuer Star ist geboren.

Die Premierenblumen stellte uns freundlicherweise zur Verfiigung:
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Handlung:
1. Akt:

Filmpremiere 1927 in Hollywood. Don Lockwood und Lina Lamont, das beriihmte
Stummfilmpaar der Monumental Pictures, wird vom begeisterten Beifall der
Premierenbesucher iiberschiittet. Auf Fragen der Radioreporterin Dora Bailey gibt Don
Antwort, auch fiir Lina, denn nur als "stumme" Schonheit ist sie ein Star. Der Produ-
zent Mr. Simpson lddt alle zur Premierenfeier ein.

Auf dem Weg zur Party begegnet Don einer jungen Schauspielerin, Kathy Selden. Vom
Film und deren Stars hilt sie nicht viel, so sagt sie jedenfalls. Don ist beeindruckt.
Auf der Party berichtet Simpson von einer neuen Erfindung, dem Tonfilm. Keiner gibt
ihreine Chance. Eine Girltruppe produziert sich. Darunter Kathy Selden. Als Don sie
entdeckt, liuft sie weg.

Im Studio soll ein never Lockwood-Lamont-Film gedreht werden:"Der Konig der
Duelle". Simpson unterbricht die Dreharbeiten. Der erste Tonfilm der Warner Bros.
"DerJazzsinger" hatte soeben einen ungeahnten Erfolg. Das Publikum verlangt nach
mehr. Der Stummfilm st tot.

Einige Wochen spiter. Monumental Pictures drehen ihren ersten Tonfilm: "Beautiful
Girl". Auch Kathy ist dabei. [hr Talent ist schon aufgefallen. Fiir eine Hauptrolle singt
sie Mr. Simpson vor. Don st gliicklich, Kathy wiedergefunden zu haben. Simpson
engagiert sie, es soll aber vor Lina geheimgehalten werden. Ineinem Studio gesteht
Don Kathy seine Liebe.

Umim Tonfilm bestehen zu konnen, nehmen alle Filmstars Sprechunterricht. Wéhrend
Don damit keine Probleme hat, treibt Lina ihre Lehrerin Miss Dinsmore fast zum
Wahnsinn. Auch der Regisseur Mr. Dexter ist verzweifelt. Lina kann sich im Studio
nicht den Standort des Mikrofons merken. Simpson bricht die Aufnahmen ab. Der
Ruindroht.

Deprimiert beratschlagen Don, sein Freund Cosmo und Kathy, was nun werden soll.
Cosmo hat die rettende Idee: der "Konig der Duelle" wird zum Musikfilm, Kathy wird
Linasynchronisieren und fiir sie singen. Um den Film und ihre Freunde zu retten,
erklirt sie sich damit einverstanden.

Gliicklich bringt Don Kathy nach Hause.
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Vor 100 Jahren

lernten die Bilder laufen. Die Gebriider Skladanowsky fiihrten 1895 in Berlin ihre 15 Meter lan-
gen Filmstreifen vor. Filmpioniere in London, Moskau und New York taten es ihnen gleich.
Aus einem Jahrmarktsspektakel wurde eine neue Kunstgattung - der Stummfilm. 30 Jahre s
lernten die Bilder sprechen. Der Tonfilm kam auf die Welt, Von seinen Geburtswehen erzihlt

unser Musical Singin’ in the Rain.
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Das Lexikon unterscheidet fein sduberlich den Stummfilm vom Tonfilm.

Aber eigentlich ist das falsch, denn der Stummfilm war nie stumm.

Seit Erfindung der Kinematographie waren die Filmtheater nach der Jahrhundertwende von ei-
nem Heer von Erklirern, Pianisten, Stehgeigern bis hin zu grofen Orchestern bevolkert, die den
Stummfilm zum klingen brachten.

Das Problem war; wie erreicht man griftmdgliche Synchronitit zwischen Musik und den ablau-
fenden Bildern.

Die Schallplatte war erfunden, also griff man zuerst auf diese Tonkonserve zuriick. Schon 1903
koppelte der deutsche Filmpionier Oskar Messter in seinen »Tonbildern« diese beiden Medien
miteinander. In den Jahren vor dem 1. Weltkrieg machten diese Filmchen die neusten Operetten-
schlager und deren Stars bis in die letzten Winkel der deutschen Provinz bekannt. Kein Wunder,
daB der Film nach der Operette schielte, erlebte sie in den Jahren vor und nach dem ersten
groben Krieg dieses Jahrhunderts noch einmal eine grofie Bliltezeit.

1919 erschien die Filmoperette Hannemann, ach Hannemann von Edmund Edel mit dem Komi-
ker Henry Bender in der Hauptrolle. Dieser Film war nach dem sogenannten Bech-System auf-
genommen worden. Ein am anderen Bildrand einkopierter, bei der Projektion deutlich sichtbarer
Kapellmeister ermdglichte es dem Orchesterleiter im Kino, Bild und Musik in Ubereinstimmung
Zu bringen.

In den Filmoperetten Das Kufiverbot, Mi§ Venus und Die Brigantin von New York arbeitete man
nach einer anderen Methode. Im Czerny-Springefeld Verfahren gab ein am linken Bildrand
sichtbarer »Musiksextant« mit Hilfe eines Skala-Zeigersystems dem Theaterkapellmeister die
Signale zur Ubereinstimmung von Szenenablauf und Musik. »Wie ein Kapitin sein Schiff durch
die Wellen mit Hilfe des Sextanten steuert, so steuert der Theaterkapellmeister durch die Ton-
wellen, preist 1924 die Berliner Zeitung »Die Welt am Abend« diese filmgeschichtliche Erfin-
dung.

Eine Welle von Filmoperetten rollte in den Jahren 1926-28 in die Kinos. So wurden allein in
einem Monat, im Mérz 1927, gleich drei Operettenfilme in Berlin uraufgefihrt: Der Juxbaron,
Der Zigeunerbaron und Die Csardasfiirstin.

Fiir den Film arbeiteten die Komponisten Eduard Kiinneke, Paul Lincke, Werner Richard Heym-
ann und Friedrich Holldnder.

Waren die Mehrzahl dieser Filme oftmals nur kommerzielle Dutzendware, so gab es auch Aus-
nahmen. Der 1925 gedrehte Ludwig Berger Film Ein Walzertraum, nach der Operette von Oscar
Straus mit dem jungen Willy Fritsch in der Hauptrolle, hatte neben den Filmen von Ernst Lu-
bitsch eine groBe Resonanz in Amerika. Auch hier interessierte sich das Publikum von Anfang
an fiir musikalische Filme und es gab nicht wenige Versuche der Hollywood-Produzenten, die
grofien Broadway-Erfolge auch fiir das Filmgeschift zu nutzen.

Einer der bekanntesten amerikanischen Operettenfilme aus der Stummfilmzeit ist Erich Stro-
heims The Merry Widow (Die lustige Witwe) aus dem Jahr 1925,

Noch steckte das amerikanische Film-Musical in den Kinderschuhen. Doch das sollte sich bald
iindern.

»Ein groBer Film muB mit einer guten
Geschichte anfangen. Genauso wenig
wie ein FluB iiber seine Quellen stei-
gen kann, kann ein Film sich Gber sei-
ne Geschichte hinwegheben. Je gréfier
Stars, Regisseur und Produzent sind,
desto hérter stolpern sie ilber eine
schlechte Geschichte.«

SamueL Golowyn




Der erste Tonfilmstar - Al Jolson
1927 galt in der Filmstadt Hollywood der Slogan: Die Zukunft gehért dem Stummfilm. Doch
das Filmstudio Warner Bros. war anderer Meinung. Es bekam die beginnende Krisis des

Stummfilmkinos besonders zu spiiren, besaB es doch keine eigenen Kinoketten wie die Dinosau-

riere der Filmproduktion Metro-Goldwyn-Mayer, Paramount und Universal, um sich der zuneh-
menden Konkurrenz durch Radio, Schallplatte und der zahlreichen Tanzpaliste zu erwehren.
Wieder einmal bestitigte sich das Sprichwort: Not macht erfinderisch. Und die technischen Er-
findungen, die einen Tonfilm erméglichten, lagen schon seit fiinf Jahren in den Panzerschréiinken
der Filmindustrie.

Den Stoff fiir ein Filmmusical fanden die Warner Bros. am Broadway. Harry Warner kaufte die
Filmrechte des Musicals The Jazz Singer (Der Jazzsinger) - Komponist Samson Raphaelson -
fiir die geringe Summe von 50000 Dollar.

Dieses reichlich sentimentale Stiick vom talentierten Synagogen-Siinger Jackie Rabinowitz, der
trotz der Bedenken seines Vaters, eines alten Rabbiners, zum Showbusiness tiberwechselt, vom
Vater verstoBen wird und sich am Schlufl am Totenbett des alten Mannes mit thm wieder ver-
sthnt, war ein groBer Broadway-Erfolg durch den Singer und Schauspieler George Jessel.
Doch an einer Mitwirkung in einem Tonfilm hatte Jessel kein Interesse. Auch der Broadway-
Star Eddie Cantor lehnte ab.

Fiir 75000 Dollar verpflichteten die Warner Bros. schlieBlich den Musicalstar Al Jolson (1883 -
1950). Er war es, der durch die faszinierende Ausstrahlungskraft seiner auBerordentlich modula-
tionsfihigen Stimme dem Tonfilm zum Durchbruch verhalf. Populir war Al Jolson am Broad-
way durch die aus dem Siiden der USA importierten Minstrel-Shows geworden. WeiBe Schau-
spieler schminkten sich ihr Gesicht pechrabenschwarz, riickten dadurch ihren hellen Mund ins
Zentrum der Aufmerksamkeit und faszinierten die Zuhérer mit dem daraus hervorquellenden
melodidsen Gesang,

Genauso erfolgreich wurde Al Jolsons zweiter Film The Singing Fool (Der singende Narr).
Millionen strémten in die Kinos, auch in Deutschland.

»Wir drehen keinen Film -
wir machen ein Geschaft!«
GiNGiGEr HoLLywooD-SPRUCH

»Al Jolson, dieses einzige Tonfilm-Phéinomen, das es bis heute gibt. (...) Es ist kaum ein reinerer
GenuB denkbar. Die Kunst Jolsons hat mit den Problemen des stummen und des Tonfilms nicht
das geringste zu tun. Er ist einfach ein ausgezeichneter Schauspieler und ein wunderbarer Sin-
ger. Wenn er den Mund auftut, die Hinde vorstreckt, sich in den Knien wiegt und sein Lied
singt, so ist das von einer ganz personlichen Wirkung. Ein Naturbursche mit Kultur und
Charme. Sein Kol-Nidre-Gesang bleibt unvergeBlich. Und vielleicht noch hinreifender zum
Schluf sein jubelndes bitter-siifles Mammy-Lied. Hier erldst sich der Kitsch von selbst.«
Vossische Zeitung, Berlin vom 28.11,1929




Die deutschen Studios gingen dhnlich hektisch vor wie die amerikanischen. Mehrere der fertig
vorliegenden Stummfilme erhielten zusitzlich ein Lied, einen Schlager aufgepfropft. Andere
Stummfilme kamen gar nicht mehr ins Kino, Projekte wurden aufgegeben bzw. unterbrochen.,
Mitte 1929 drehte in Ungarn Hanns Schwarz fiir die Ufa den Stummfilm Melodie des Herzens.
Willy Fritsch und Dita Parlo spielten ein Liebespaar. Da erhielt der Produzent des Films Erich

Pommer von Ufa-Generaldirektor Ludwig Klitzsch ein Telegramm mit der Anweisung »Aufnah-

men abbrechen!«. Klitzsch hatte in Amerika die Chancen des Tonfilms ausgekundschaftet und
war zu der Uberzeugung gelangt, daB der Stummfilm im internationalen MaBstab so gut wie tot
war. Da Melodie des Herzens ein groBangelegter, auf den internationalen Markt hin konzipierter
Prestigefilm der Ufa werden sollte, hiitte er als Stummfilm keine Chance mehr gehabt. Sehr

schnell orientierte man sich um: Melodie des Herzens sollte der erste Tonfilm der Ufa werden ...

Lilian Harvey und Oskar Karlweiss in dem
ersten deutschen Filmmusical »Die Drei von
der Tankstelle« (1930)

nJeder Tag hat ein anderes Licht.«
Biity Birzer, KAMERAMANN VON
D. W. GriFFiTH




Der Halbgott: das Mikrofon

Ein Halbgott ging durch die kalifornische Filmmetropole: das Mikrofon. Vor diesem kleinen
Ding zitterten die ganz Grofen des Zelluloids, von ihm hingen Schauspielerkarrieren ab.

Die eigentlichen Konige des Ateliers wurden die Tonmeister. Sie allein entschieden tiber den
Fortgang der Arbeiten, nicht der Kameramann oder der Regisseur. Dazu kamen die ungewdhnli-
chen Konzentrationsanstrengungen aller Mitwirkenden, denn das Playback-Verfahren war noch
nicht erfunden. Die Musikaufnahmen wurden nicht vorher produziert, alles mufte zusammen
und gleichzeitig aufgenommen werden. Machte nun irgend jemand etwas falsch, so muBten alle
anderen, die Tinzer, das Orchester, die Schauspieler, auch wieder von vorn beginnen. Da die
Kamerageriusche nicht vom Mikrofon gehort werden durften, baute man fiir sie enge Holzver-
schliige, den »Eisschrank«, in dem sich neben der Kamera und dem Kameramann auch noch der
Regisseur hineinpreBte.

Die Studios waren in einer Zwangslage. Die Bilhnenstars vom Broadway konnten sprechen und
vor allem singen, sie hatten keine Probleme mit dem Mikrofon. Aber sie waren auBerhalb von

{| New York so gut wie unbekannt. Zu Filmstars mufte man sie erst »aufbauen«. Die Stars des

Stummfilms dagegen waren zwar international bekannt und beliebt - aber sie konnten zumeist
nicht sprechen oder gar singen. Die Milhe, dem Stummfilmstar mit Hilfe der Synchronisation
eine andere Stimme zu geben, machte man sich nur selten, So verblaften Stummfilmstars, neue
Sterne gingen am Himmel des Tonfilms auf.

Wir drehten den Film in 24 Tagen. Heute braucht man sechs Monate, um einen Film abzudre-
hen, und man ist schon froh, wenn man am Ende eines Drehtages anderthalb Minuten des Films
abgedreht hat. Die Hlfte des Films wurde in Farbe gedreht, die andere in SchwarzweiB. Zwi-
schen beiden Hilften wurde bei der Vorfiihrung eine Pause gemacht. Teile des Films drehten
wir auBen, was eine Menge von Problemen mit sich brachte. Uberall waren Mikros aufgestellt.
Wir muBten uns in die Nihe eines Blumentopfes setzen, denn darin war ein Mikro versteckt.
Dann muBten wir unseren Satz sagen, aufstehen und erst wieder etwas sagen, wenn wir an der
niichsten Stelle angekommen waren, wo ein weiteres Mikro versteckt war. Die musikalischen
Nummern wurden genauso gedreht wie alle anderen Szenen. (...)

Was hatten wir mit den Mikros fiir Probleme! Alles wurde original aufgenommen; wir sprachen
es und es wurde aufgezeichnet. Als wir die Ergebnisse eines Drehtages prilften, dachten wir ein-
mal, eine Hummel ist in mein Mikro gekrochen. Immer wenn ich den Mund dffnete, kam so ein
Brummen heraus. Da ich nicht gut meine Stimme zur Bewegung der Lippen nachsynchronisie-
ren konnte, mubten wir die Szene noch einmal drehen, Was mich zuerst am meisten umwarf, als
wir mit Ton arbeiteten, war die vollkommene Ruhe im Atelier. Wir waren so sehr an das Kame-
ragerdusch gewdhnt und an das kleine Orchester, das uns beim Drehen die Stimmungsmusik ge-
liefert hatte. Manchmal, wenn wir fiir den Stummfilm eine Szene probten, baten wir den Kame-
ramann sogar, eine leere Kamera aufzustellen, weil wir uns so an das Gerdusch gewdhnt hatten.
Natiirlich war es am Anfang des Tonfilms unmdglich, daB die Mikros nur das aufnahmen, was
erwiinscht war. Sie nahmen alles auf, und so muBten wir auBerordentlich still sein, wenn wir
eine Szene drehten.

Bebe Daniels iiber ihre Arbeit an dem Film »Rio Rita« (1929)

»Was ein Funker auf einem
Schiff ist, ist der Drehbuch-
autor fiir den Film.«

Rupoy WurLiTzer




Singin’ in the Rain - das Lied

Arthur Freed und Nacio Herb Brown waren die beiden Viiter dieses Liedes, das eigentlich mehr
als ein Evergreen ist. Es gehiirt genauso zur Geschichte der amerikanischen Filmmusicals wie
die Personen der Autoren.

Freed berichtete 1966, wie es entstand:

»Bevor ich das Lied niederschrieb, hatte ich schon einige Zeit den Titel. Herb kam dann eines
Tages zu mir und sagte: »Ich habe eine herrliche Melodie fiir Koloratursopran.« Und er spielte
sie so, wie sie ein Koloratursopran singen wiirde. Ich sagte: »Herb, was sollen wir mit einem
Lied fiir Koloratursopran anfangen?« »Die Melodie klingt gut, wenn man sie thythmischer
spielt.« Er spielte sie rhythmisch, und ich sagte: »Sie pafit ganz gut zu einem Titel, den ich
habe: Singin' in the Rain.« »Gute, sagte er. »Versuchen wir’s«, und so fing alles mit diesem
Lied an: wir schrieben es an einem Tag nieder.«

Die MGM kaufte dieses populire Lied und nahm es in ihren zweiten Musikfilm The Hollywood
Review of 1929 auf, den sie nur wenige Wochen nach Broadway Melody of 1929 drehte. Singin’
in the Rain wurde als farbiges Finale, als Hohepunkt dieses Revuefilms eingesetzt. Die MGM-
Stars Buster Keaton, Marion Davies, Joan Crawford und George K. Arthur sangen in gelben,
durchsichtigen Regencapes die so populire Melodie.
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Singin’ in the Rain - der Film

1949 hatten die Autoren Betty Comden/Adolph Green und der Musical-Filmproduzent Arthur
Freed mit ihrem Film On the Town (Regie und Choreographie Gene Kelly/Stanley Donen) einen
spektakuliren Erfolg. Dasselbe Team drehte dann 1952 jenen Film, den viele Kenner des Film-
musicals fiir das schonste Werk halten, das das Genre bis heute hervorgebracht hat.

Der Ausgangspunkt dieses wahrhaft faszinierenden Films: ein Dutzend Lieder, die alle bereits
15 bis 25 Jahre alt waren. Arthur Freed und Nacio Herb Brown hatten sie in den spiten 20er
und frithen 30er Jahren fiir Broadway-Shows bzw. die ersten Filmmusicals komponiert. Betty
Comden und Adolph Green hatten die Idee fiir eine Story, die sich um diese Schlager rankt. Sie
erzihlen hier von jener Zeit, da diese Musik entstand, von den gerduschvollen Jahren, als Hol-
lywood gewissermaBen {iber Nacht durch die Erfindung des Tonfilms durcheinandergeschiittelt
wurde.

Neben Gene Kelly als Don Lockwood spielten und tanzten Donald O’Connor Kellys Freund
Cosmo Brown und Debby Reynolds die ehrgeizige Schauspielerin Kathy Selden (Bild unten).
Vor allem aber Jean Hagen als glorioser Stummfilm-Star Lina Lamont blieb mit ihrer piepsigen
Stimme als seltenes Schmuckstiick an Komik im Gedéchinis.

Mit Schirm und Charme platschte Gene Kelly unvergeBlich durch Pfiitzen und schaukelte an
Laternenpfihlen: die wahrscheinlich beste Solo-Nummer seiner gesamten Karriere.




Singin’ in the Rain - das Musical

Ist der Ausgangspunkt der Musical-Filme fast immer die Adaption eines erfolgreichen Broad-
way-Musicals fiir die Leinwand gewesen, so war es bei Singin’ in the Rain genau umgekehrt.
Der englische Choreograph und Regisseur Tommy Steele schuf 1983 fiir das Londoner »Palladi-
umg.eine erfolgreiche Bithnenfassung, in der Roy Castle (Cosmo), Sarah Payne (Lina) und Da-
nielle Carson (Kathy) spielten. Tommy Steele gab selbst den Don Lockwood.

Keinen Gliicksstern hatte das Musical bei seinem Start 1985 am Broadway, Auffihrungsort war
das »Gershwin-Theatre«, eines der grobten Theater am Broadway. Regie fiihrte die berihmte,
aber Broadway-unerfahrene Choreographin Twyn Tharp. Die Produzenten waren reiche Ama-
teure: der Chicagoer Anwalt Maury Rosenfield, seine Frau Loie und eine Freundin der Familie,
Cindy Pritzker, deren Mann die Hyatt-Hotelkette besitzt. Die Rosenfields und Frau Pritzker teil-
ten sich die Kosten des Musicals, die sich auf 5,7 Millionen Dollar belaufen haben sollen (die
Biihnenbilder allein eine Million, die 300 bendtigten Kostiime 725000 Dollar!).

Diese Summe stellte einen Broadway-Rekord dar, aber die Kritiken waren einheitlich schlecht.
In der Nachmittagsvorstellung am Tage nach der Premiere safien nur 250 Zuschauer in dem fast
2000 Personen fassenden Haus. Daraufhin begann ein Kampf gegen die Kritiker, der indireki
eine weitere Million G e |
Dollar erforderte. Das ;
in den ersten Monaten
allwochentlich anfal-
lende Defizit muBte
gedeckt werden, und
s0 wurde eine massive
Werbekampagne per
Fernsehen durchge-
fiihrt. Allmahlich be-
gannen schlieflich die
Einnahmen zu steigen,
aber diese Tendenz
hielt nicht lange ge-
nug an und schlieflich
mubten die Produzen-
ten, um mehr als 6
Millionen Dollar ér-
mer und kliiger, im
Juni 1986 das Hand-
tuch werfen. Sicher
einer der Grilnde,
warum dieses Musi-
cal, trotz aller Qualiti-
ten, sich noch nicht
auf den Bithnen der
Welt durchgesetzt hat.

links: Mary Harper (Kathy) und Hansgeorg
Gantert (Don), rechts: Stefan Nagel (Don),
Friederike Haas (Kathy) und Ole-Solomon
Junge (Cosmo) in »Singin' in the Rain« an
der Staatsoperette Dresden

4 »Mach es grofl.

| Mach es richtig.
Gib ihm Klasse.«
Morro von MGM




Gene Kelly und Stanley Donen
Seine Lebensgeschichte, die Don Lockwood am Anfang von Singin’ in the Rain auf so witzige
Art und Weise schildert, trigt stark autobiographische Ziige Gene Kellys.

Geboren 1912, erhielt er bereits als Kind Tanzunterricht, spielte spéter als Student in verschiede-

nen Laienensembles und trat zusammen mit seinem Bruder Fred in Vaudevilles auf. Angeregt
durch seine ehrgeizige Mutter, begann er ab 1933 in seiner Heimatstadt Johnstown Kindern
Tanzunterricht zu erteilen. In den Jahren 1937 und 1938 versuchte er in New York und Pitts-
burgh Arbeit als Choreograph zu bekommen. In New York erhielt er aber vorerst »nur« Arbeit
als Ténzer in dem Cole-Porter-Musical Leave It To Me. Schnell fand Kelly aber auch Gelegen-
heit zu zeigen, daB er nicht nur ein auBerordentlich talentierter Ténzer war.

Ein Broadway-Star wurde Kelly 1940 durch das Musical Pal Joey von Richard Rodgers. In 270
Vorstellungen konnte er sein vielseitiges Talent zeigen, konnte er {iberzeugend spielen, singen
und tanzen. Einer der Ténzer dieser erfolgreichen Inszenierung war Stanley Donen, dessen wei-
terer kiinstlerischer Weg eng mit dem Gene Kellys verbunden blieb.

Der Produzent Arthur Freed holte beide nach Hollywood. Kelly tanzte und inszenierte, Donen
assistierte ihm bei der Choreographie. On the Town und Singin’ in the Rain tiberzeugten durch
Originalitét, Urwiichsigkeit und durch das erstmalige Drehen auBerhalb der Studios. Letztmalig
arbeiteten sie 1955 in dem Film It's Always Fair Weather mit der Musik von André Previn zu-
sammen.

Wihrend Kelly danach nur noch allein als Regisseur und Schauspieler arbeitete (Girls, Hello

Dolly!), versuchte Donen als Produzent in modernen Visionen des Filmmusicals ernstere und sa-

tirischere Tone anzuschlagen. Es gelang ihm mit Seven Brides for Seven Brothers, Funny Face
mit Fred Astaire und The Pajama Game. In diesem Film arbeitete Donen mit zwei noch unbe-

kannten Personlichkeiten zusammen, die zehn Jahre spiter die Entwicklung des amerikanischen
Filmmusicals wesentlich beeinflussen sollten: Jerome Robbins und Bob Fosse.

»(Genes Arbeit basiert zum grofen Teil auf dem Ballett, sie vereint den modernen Tanz und den
Steptanz mit Ballettformen von groBer Kraft und Athletik.

Fred dagegen scheint so leicht wie Luft zu sein. Er hat einen absolut eigenen Stil, den kein an-
derer Tinzer erreicht. Er ist ein schiichterner, zurfickhaltender Mann, der nicht gern tiber seine
Arbeit spricht, wohingegen Gene irdischer, viel geselliger ist und {iber seine Art zu tanzen
spricht. Was sie beide haben, ist ihre Perfektion, die Fihigkeit, hart und solange zu arbeiten, bis
auch das kleinste Detail stimmt. Sie sind beide Schipfer, beide haben sie wunderbares Tanzma-
terial fiir den Film erdacht. Jeder ist in seiner Art ein groBer Showman.«

Vincente Minelli iiber Gene Kelly und Fred Astaire

»Wenn man einmal die vielschichtigen Probleme er-
kannt hat, die mit dem Entstehen eines Filmes ver-
bunden sind, mit so vielen Leuten, die alle etwas
anderes tun, dann weifl man, daf} es ein absolutes
Wounder ist, wenn ein guter Film zustande kommt.«
Jack Lemmon

links: Regisseur und Pro-
duzent Stanley Donen













