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1. Aufzug

Der Prinz Tamino hat sich in das Land
der Konigin der Nacht verirrt und wird
von einer groflen Schlange bedroht, vor
der er flieht bis er erschopft in Ohn-
macht fallt. Drei Damen der Konigin ret-
ten den Wehrlosen. Als er wieder er-
wacht, begegnet er dem Vogelfanger
Papageno, der sich seine Angst vor
dem Fremden nicht anmerken lassen
will und sich daher damit briistet, die
Schlange eigenhandig erdrosselt zu
haben. Fir seine Schwindeleien wird er
von den drei Damen bestraft, indem sie
ihn mit Hilfe einer Schlange zum
Schweigen bringen und ihm zu Essen
und Trinken einen Stein und Wasser
statt Wein und Brot tibergeben. Dem
Prinzen Tamino aber liberreichen sie im
Auftrag der Konigin ein Portrat ihrer
Tochter Pamina, in das sich Tamino auf
der Stelle verliebt. Von den drei Damen
muss er erfahren, dass Sarastro, ein
angeblicher Bésewicht, der nur wenig
entfernt in einer Burg lebt, Pamina ihrer
Mutter geraubt hat und sie gefangen
halt. Die Kénigin der Nacht klagt dem
jungen Mann selber ihr Leid und ver-
spricht ihm, dass ihre Tochter seine
Braut werde, wenn er sie befreit. Papa-
geno wird zum Begleiter Taminos be-
stimmt, der sich sofort auf den Weg zu
Sarastros Burg machen will. Zuvor han-
digen die drei Damen den beiden noch
eine Zauberflote sowie ein magisches
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Glockenspiel aus, die sie vor allen Ge-
fahren schitzen sollen. Auch kiindigen
sie drei Knaben an, die den Reisenden
den Weg weisen und ihnen mit Rat zur
Seite stehen sollen.

Pamina hat in der Zwischenzeit ver-
sucht, aus Sarastros Burg zu entflie-
hen, wurde aber von Monostatos wieder
eingefangen. Als Sarastros Diener be-
ginnt, sie zu bedrangen, fallt das Mad-
chen in Ohnmacht. Da erscheint plétz-
lich Papageno, der von Tamino voraus-
geschickt worden ist. Als Monostatos
und er sich gegentberstehen, erschre-
cken beide und glauben, in dem ande-
ren den leibhaftigen Teufel zu sehen.
Wahrend der Mohr davonlauft, trifft Pa-
pageno auf die wiedererwachende Pa-
mina, der er umstandlich davon erzahlt,
dass ihre Mutter Tamino ausgesandt
hat, um sie zu retten und dass der jun-
ge Prinz sich unsterblich in sie verliebt
hat. Pamina fasst Vertrauen zu dem
Vogelfanger und macht sich mit ihm auf
die Suche nach Tamino. Der ist inzwi-
schen auf die drei Knaben getroffen,
die ihn dazu anhalten, sich als Mann zu
beweisen. Vergeblich versucht der Prinz
sich Zugang zum Innern des Tempels
Sarastros zu verschaffen. Aus einer der
Tiren tritt ihm ein Priester, der Spre-
cher der Eingeweihten entgegen und
klart den jungen Mann dariiber auf,
dass Sarastro keineswegs der Tyrann
und Bosewicht sei, als den ihn die Koni-
gin der Nacht dargestellt hatte. Er deu-

tet ihm darliber hinaus an, dass Saras-
tro fiir den Raub Paminas seine Griinde
habe und er diese erfahren wird, sobald
er sich in Freundschaft nahere. Als er
erfahrt, dass Pamina noch am Leben
ist, beginnt Tamino in Vorfreude ihrer
baldigen Begegnung auf seiner Zau-
berflte zu spielen, worauf wilde Tiere
sich um ihn versammeln und seinem
Spiel lauschen. Aus dem Burginnern
hort man auf einmal Papagenos Panflo-
te antworten, der den Tonen nachlauft.
Auch Pamina und der Vogelfanger eilen
den Klangen von Taminos Zauberflote
entgegen, werden aber bei ihrer Flucht
erneut von Monostatos erwischt. Nur
indem er sein Glockenspiel gebraucht,
gelingt es Papageno mit Pamina dem
Mohren zu entkommen. Doch da ver-
kiinden Jubelgesange das Erscheinen
Sarastros, dem Pamina ihre Fluchtpla-
ne gesteht. Der Priester verzeiht ihr,
entlasst sie aber dennoch nicht in die
Freiheit.

Inzwischen ist auch Tamino von Mo-
nostatos entdeckt worden und wird von
diesem vor Sarastro geschleppt. Pami-
na erkennt in ihm den Prinzen, den sie
liebt. Beide fallen sich in die Arme, wer-
den aber von Sarastro wieder getrennt.
Dieser gibt Anweisung, die beiden
Fremdlinge und Pamina in den Tempel
zur Prifung zu fihren.

2. Aufzug

In einer Zusammenkunft der Priester-
schaft erklart Sarastro den Eingeweih-
ten seine Absichten: Tamino und Pami-
na sind von ihm flireinander bestimmt
und sollen den Orden der Priesterschaft
in eine neue Zukunft fihren. Daher sol-

len beide sich den Prufungen der Ein-
geweihten unterziehen.

Von zwei Priestern werden Tamino und
Papageno auf ihre erste Priifung vorbe-
reitet. Wahrend Tamino sich bereit er-
klart, sich allen Forderungen der Pries-
ter zu unterwerfen, lasst sich Papageno
erst iberzeugen, als ihm von den Pries-
tern als Belohnung eine Frau in Aus-
sicht gestellt wird. Als erstes wird bei-
den ein Redeverbot auferlegt. Vergeb-
lich versuchen die drei Damen der Ko-
nigin der Nacht, die mit ihrer Herrin in
den Tempel eingedrungen sind, Tamino
von seinem Gellibde abzubringen, doch
dieser erweist sich als standhaft.
Monostatos nahert sich unterdessen er-
neut Pamina, in der Absicht, sie zur Lie-
be zu zwingen. Nur das Erscheinen der
Konigin der Nacht kann ihn von seinem
Vorhaben abbringen. Er belauscht ihr
Gesprach mit der Tochter: Von Pamina
muss sie erfahren, dass sich Tamino den
Eingeweihten angeschlossen hat und
sie enthillt ihrer Tochter die Griinde flr
ihren Hass auf Sarastro und den Orden:
Ihr verstorbener Mann, der Vater Pami-
nas, habe statt ihr Sarastro den ,Sie-
benfachen Sonnenkreis® vererbt, der
Quelle seiner Macht sei und eigentlich
ihr zustinde. Sie fordert Pamina auf,
Sarastro zu toten und ihr das Heiligtum
zu ubergeben. Voller Zweifel |asst sie Pa-
mina allein, die sich aullerstande sieht,
Sarastro zu toten. Monostatos bietet sich
an, den Mord fiir sie auszuflhren. Als
Preis flr die Tat fordert er Paminas Lie-
be. Als diese sich weigert, will er sie t6-
ten, doch im letzten Moment tritt Saras-
tro dazwischen und kann Pamina retten.
Diese enthilit ihm die Mordplane ihrer
Mutter. Sarastro verspricht ihr, sich nicht
an ihrer Mutter zu rachen.



Flr Tamino und Papageno hat inzwi-
schen der zweite Teil ihrer Priifungen
begonnen: Weiterhin heil3t es flir sie
Schweigen. Als sich Papageno ein Glas
Wasser wiinscht, wird ihm dieses von
einer alten Frau gebracht, die von sich
behauptet, erst achtzehn Jahre zu sein
und einen Liebhaber namens Papage-
no zu haben. Noch bevor sie ihren Na-
men nennen kann, wird sie von den
Eingeweihten wieder vertrieben. Die
drei Knaben bringen den beiden Prif-
lingen indes neben Speisen auch die
Zauberflote und das Glockenspiel zu-
ruck, die man den beiden zuvor abge-
nommen hatte. Wahrend sich Papage-
no an dem Essen starkt, spielt Tamino
auf der Flote. Der Klang des Instru-
ments ruft Pamina herbei, der Tamino
wegen seines Redeverbots nicht ant-
worten darf. Das Schweigen krankt Pa-
mina, die sich nicht mehr geliebt fuhlt
und sterben mochte. In dem Glauben,
ihn ein letztes Mal zu sehen, wird sie
mit dem Geliebten vor Sarastro ge-
bracht, der zum Vollzug der letzten Pri-
fungen drangt.

Papageno ist der Aufgaben inzwischen
Uberdrussig und winscht sich nichts
mehr als ein Glas Wein sowie endlich
ein Madchen, mit dem er den Rest sei-
nes Lebens verbringen kann. Von sei-
nem Glockenspiel herbeigerufen, er-
scheint die Alte erneut und nimmt ihm
ein Heiratsversprechen ab. Als er ein-
willigt, verwandelt sich die Alte in Papa-
gena, wird aber von dem dazwischen-
tretenden Priester erneut verjagt, noch
bevor Papageno sie in seine Arme
schliel}en kann.

Tief getroffen und in dem Glauben, dass
Tamino die letzten Prifungen nicht

uberleben wird, hat Pamina beschlos-
sen, sich selbst zu toten. |hr Vorhaben
wird von den drei Knaben im letzten
Moment vereitelt. Sie versichern ihr,
dass Tamino sie nach wie vor liebe und
fuhren sie zu ihm. Dieser steht inzwi-
schen vor seiner letzten Priifung: Er soll
sich einer Feuer- und Wasserprobe un-
terziehen, die seine Seele reinigen soll.
Bevor er die Schreckenspforte durch-
schreiten kann, erscheint Pamina, der
gestattet wird, die Probe mit dem Ge-
liebten gemeinsam zu teilen. Mit Hilfe
der Zauberfldte, zu dessen Spiel Pami-
na Tamino rat, bestehen beide auch
diese Prufungen und ziehen in den
Tempel der Isis ein.

Papageno hat inzwischen vergeblich
nach Papagena gesucht und beschliel3t
nun seinerseits, sich umzubringen. Als
er versucht, sich an einem Baum aufzu-
hangen, koénnen die drei Knaben auch
diesen Selbstmordversuch verhindern
und raten ihm, Papagena mit Hilfe sei-
nes Glockenspiels herzulocken. Dies ge-
lingt, so dass Papageno beseligt seiner
Papagena in die Arme fallen kann.
Monostatos hat sich inzwischen mit der
Konigin der Nacht verbiindet, die ihm
fur seine Hilfe die Hand der Tochter ver-
sprochen hat. Er flhrt diese mit ihren
Damen in den Tempel, in der Hoffnung,
den Sonnenkreis stehlen und so die
Macht gewinnen zu kénnen. Der Plan
misslingt; die Eindringlinge werden von
Sarastro und den Priestern entdeckt.
Feierlich werden Tamino und Pamina in
den Kreis der Eingeweihten aufgenom-
men. Gemeinsam treten sie das Erbe
des verstorbenen Vaters Paminas an.

André Meyer

Von Isis und Osiris

Von Isis und Osiris

,Die Zauberflte” zwischen altdgyptischen Mysterien und Freimaurertum

Das alte Agypten galt im ausgehenden
neunzehnten Jahrhundert vielen als Rat-
sel. Von den alten Mysterien war nur we-
nig bekannt, die Hieroglyphen nicht ent-
ziffert. Von der Kultur des Landes sowie
vom religiosen Leben und der gesell-
schaftlichen Struktur wusste man nur so-
viel wie in alten, zumeist griechischen
oder romischen Schriften fragmentarisch
tberliefert war. So gab das alte Agypten
einerseits Raum flr eine Vielzahl von
Spekulationen und Legenden. Anderer-
seits wuchs in dieser Zeit auch die wis-
senschaftliche Auseinandersetzung mit
der Geschichte und der Kultur des Lan-
des. Nicht zuletzt die Freimaurer, denen
bis zum Ende seines Lebens Wolfgang
Amadeus Mozart und — zumindest kurz-
zeitig, bis er wegen allzu haufiger Lieb-
schaften aus dem Bund ausgeschlossen
wurde — auch Emanuel Schikaneder ge-
horten, erforschten intensiv die altagyp-
tische Religion und die dazu gehdérigen
Mysterien — zumeist unter dem Gesichts-
punkt, die eigenen Gebrauche und Ri-
tuale auf diese Weise geschichtlich zu
legitimieren. Auch Mozart hatte an dieser
Forschung teil, da er nachweislich als
Gasthorer bei mehreren Vortragen in
der Wiener Loge ,Zur Wahren Eintracht*
gegenwartig war, in denen auch die Be-
deutung des Isis-Kults fiir die agyptische
Religion hervorgehoben wurde. So ist
Mozarts letzte Oper ,Die Zauberflote"
nicht zuletzt vor dem Hintergrund dieses

besonderen Interesses an altagyptischen
Riten zu verstehen.

Altagyptische Kulte
im Blick der Freimaurer

Das Interesse der Freimaurer am alten
Agypten im spéaten achtzehnten Jahr-
hundert ist tiberall gegenwartig. In For-
schung und Vortragen manifestierte sich
diese Auseinandersetzung ebenso wie
in entstehenden Gartenanlagen, in de-
nen Pyramiden, Ruinen, Tlrme oder un-
terirdische Grotten integriert wurden.

Die Entdeckung geheimer Gange und
Tunnelanlagen unterhalb der Pyramiden
und Tempel lied fir die Freimaurer nur
einen Schluss zu: bei diesem Kammer-
system — zeitweise stellte man sich vor,
dass ganz Agypten von einem ausge-
dehnten Tunnelsystem untergraben ist —
musste es sich um mehr als nur Grab-
statten handeln. Vielmehr konnte die
Funktion dieser unterirdischen Raume
nur die einer geheimen Versammlungs-
statte der Priesterorden sein, die von hier
aus die Geschicke des Landes lenkten.
Wie aus neuster Forschung bekannt ist,
durfte nur der eingeweihte Priester die
Kultstatten der jeweiligen Gotter betre-
ten. Auch der Zugang zu den Gétterbil-
dern und Kultgegenstanden war nur Ein-
geweihten, nicht aber dem einfachen
Volk gestattet. So existierten im alten
Agypten nach dem Verstandnis der Frei-
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maurer zwei Arten der Religion gleichzei-
tig: Offiziell wurde eine Art Volksreligion
praktiziert, die dem Volk seinen Aber-
glauben lief3 und sich in einem Gotzen-
dienst erschopfte. lhr stand eine elitare
Geheimreligion der wahren Mysterien
gegenuber, in die nur wenige machtige
Priester eingeweiht wurden. Dieser Ge-
gensatz zwischen einer Volksreligion voll
falschem Aberglauben und einer gehei-
men Vernunftreligion steht im Mittelpunkt
der Deutung altagyptischer Religion
durch die Freimaurer. Hier treffen sich
scheinbar ihre Ziele mit denen der ima-
ginierten geheimen agyptischen Pries-
terschaften, denn beiden ging es — im
Rahmen dieses Beitrags vereinfacht ge-
sprochen — um die ethische und geistige
Vervollkommnung des Einzelnen, der so
in die wahren Mysterien eingeweiht wer-
den sollte. Dabei sollten nach Ansicht der
Freimaurer an der Grenze zum neun-
zehnten Jahrhundert ganz im Sinne der
Philosophie der Aufklarung Aberglauben
und Vorurteile eines jeden einzelnen
uberwunden werden und an dessen Stel-
le die Vernunft treten. So sollte eine ethi-
sche und geistige Elite entwickelt wer-
den. Initiationsriten und Prifungen galten
als Ausgangspunkt fur die Arbeit am
eigenen Charakter der Logenbriider,
durch die sich der einzelne von seinem
Aberglauben befreien und so durch das
Zusammenwirken vieler Mitglieder eine
Gesellschaft nach dem Malistab der
Vernunft entstehen sollte.

Initiationsriten
Es ist daher nur verstandlich, dass die
Freimaurer im ausgehenden neunzehn-

ten Jahrhundert den verschiedenen Ein-
weihungsriten der alten agyptischen
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Mysterien besonderes Interesse entge-
genbrachten. Indem sie ihre eigenen Ini-
tiationsriten aus den Uberlieferten agyp-
tischen Brauchen entwickelten, hofften
sie, die eigenen Rituale historisch legiti-
mieren und sich so in eine Jahrtausende
alte Tradition stellen zu koénnen. Einen
Initiationsritus in die Mysterien der Isis et-
wa beschreibt im 2. Jahrhundert v. Chr.
Apuleius aus Madaurus in Numidien:
,Ich ging bis zur Grenzscheide zwischen
Leben und Tod. Ich betrat Proserpinens
Schwelle (kam also in das Totenreich);
und nachdem ich durch alle Elemente
(alle Schichten der Erde) gefahren, kehr-
te ich wiederum (ins Leben) zurlick. Zur
Zeit der tiefsten Mitternacht sah ich die
Sonne in ihrem hellsten Licht leuchten;
ich schaute die unteren und die oberen
Gotter von Angesicht zu Angesicht und
betete sie in der Nahe an.

Siehe, nun hast du alles gehort: aber
auch verstanden? Unmdglich! So ver-
nimm wenigstens, was ich ohne Siinde
dir Laien verstandlich machen kann.
Erst gegen Morgen war die Einweihung
vollendet. Ich hatte wahrend ihrer zwolf-
mal die Kleidung verandert und ging end-
lich aus dem innersten Tempel in einem
Anzug hervor, der zwar auch mystisch
war, von dem aber kein Gesetz verbietet,
ganz frei zu reden, da mich darin sogar
sehr viele Anwesende gesehen haben.
Mitten im Tempel musste ich vor der Got-
tin Ebenbild auf eine hoélzerne Bank hin-
treten. Mein Leibrock war von Kattun,
mit bunten Blumen bemalt, und von den
Schultern herab bis zu den Fersen fiel
mir ein kostlicher Mantel, auf dessen bei-
den Seiten allerhand Tiere von verschie-
denen Farben zu sehen waren: hier indi-
sche Drachen, dort hyperboreische Grei-
fen in Lowengestalt, aber mit Adlerkop-

fen und Fligeln, wie sie die andere Welt
hervorbringt ..."

Mit dem Initiationsritus scheint eine Nah-
toderfahrung unmittelbar verkniipft ge-
wesen zu sein. So ist zum Beispiel ein
altagyptisches Ritual Gberliefert, nach
dem sich der zu Priifende in einen Sar-
kophag zu legen hatte, dessen Steinplat-
te anschliefend geschlossen wurde.
Ohne Essen und Trinken hatte der so
Eingeschlossene darauf zu vertrauen,
dass er rechtzeitig aus dieser Grabstat-
te wieder befreit und so in das Leben
zuruckgelassen wurde. Die Freimaurer
adaptierten solche Prifungen fir ihre
Zeit, indem sie den Prifling etwa in einen
dunklen Raum fiihrten, in dem er schein-
bar allein zurtickbleiben und sich seinen
Angsten in der Finsternis aussetzen
musste oder aber indem sie ihm die
Augen verbanden und ihn dann mit der
Hitze der Flamme einer Kerze konfron-
tierten, die sie nahe an sein Gesicht
heranflhrten.

Nur unschwer sind hier auch die Pri-
fungssituationen, denen sich Tamino in
Mozarts von den Ritualen der Freimau-
rer beeinflussten ,Zauberflote" unterzie-
hen muss, zu erkennen: Auch er wird mit
verbundenen Augen von Raum zu Raum
geflhrt, mit Feuer und Wasser zumin-
dest zwei Elementen ausgesetzt und am
Ende seiner Wanderung durch den Pri-
fungstempel zurtick in das Licht gefuhrt.
Aber auch Pamina und Papageno wer-
den von Sarastro und seinen Priestern
in Konstellationen geflihrt, die beide bis
an die Grenzen des Selbstmords fluhren
und so das Nahtoderlebnis altagypti-
scher Initiationsriten implizieren. So lasst
sich der Leidensweg Paminas nicht we-
niger als Prufungssituation lesen als der
Taminos. Kein Wunder also, dass sie

ihn am Ende der Oper bei der Feuer-
und Wasserprobe begleitet und so
ebenfalls in die Mysterien der Isis ein-
geweiht wird.

Der Isis-Kult

Der Isis-Kult hatte in Agypten — wie tiber-
haupt fur den gesamten Mittelmeer-
raum — besondere Bedeutung. Aus dem
Land der Pharaonen war er in der Fol-
ge auch in Griechenland und in ltalien
weit verbreitet, so dass Schriften grie-
chischer und romischer Autoren schon
frih einen Einblick in den Isis-Kult und
seine Rituale bot.

Als Gattin des Osiris galt Isis den Agyp-
tern als Gottin der Liebe und des Mee-
res. Da sie ihren verstorbenen Gatten hat
wieder auferstehen lassen, sahen viele
Agypter in ihr auch die Gottin der Toten.
Fir die ,Zauberflote” verdient aber vor al-
lem besondere Beachtung, dass man Isis
auch als Sonnenmutter bezeichnete.
Oft stellte man Isis mit Kuhhérnern als
Kopfschmuck dar, in deren Mitte sich
eine Sonnenscheibe befand. Die Kuh-
horner wurden dabei zumeist auch als
Mondsichel verstanden und so wurde
Isis neben ihrer Funktion als Sonnen-
mutter auch als Mondgoéttin gedeutet:
Tag und Nacht, Sonne und Mond, Liebe
und Tod verbinden sich in der Gottin Isis
zu einer Einheit. Gerade diese Harmonie
ist zu Beginn der ,Zauberflote” gestort:
War urspriinglich noch der ,Siebenfa-
che Sonnenkreis” im Besitz des Vaters
der Pamina, der an der Seite seiner Gat-
tin, der Konigin der Nacht, regierte, so ist
dieser Bund zwischen Sonne und Mond
nun zerrissen. Die Eingeweihten — in
deren Besitz der Sonnenkreis sich nun
befindet — stehen dem Reich der Koni-



gin der Nacht scheinbar unversohnlich
gegeniiber.

,,Die Zauberflote* und das alte Agypten

Im Zuge des napoleonischen Agypten-
feldzugs gewann man auch die bis da-
hin fehlenden Erkenntnisse, um die alten
Hieroglyphen, die man in Grabkammern
und auf Stelen gefunden hatte, endlich
zu entziffern. Erst so erhielt Aufschluss
tiber das religiose und gesellschaftliche
Leben im alten Agypten, so dass man
seitdem ein gefestigtes Bild die Zeit der
Pharaonen entwerfen kann. Legt man
diese neuen Erkenntnisse an, so gewinnt
man einen Schliissel, der eine neuarti-
ge Deutung der ,Zauberflote” ermoglicht.
Es scheint, als hatten Mozart und Schi-
kaneder Wahrheiten (iber das alte Agyp-
ten und seine Gesellschaft geahnt, die
sie angesichts des Forschungsstandes
der Entstehungszeit der Oper nicht wis-
sen konnten, die sie aber dennoch in ih-
rem Werk Gestalt haben werden lassen.
Die oben beschriebene Verbindung von
Tag und Nacht, die in der ,Zauberflote”
zum dramaturgisch alles bestimmenden
Gegensatz geworden ist, ist in der agyp-
tischen Kultur allgegenwartig. Schon die
Krone der Pharaonen wurde von einem
Vogel und einer Schlange geziert. Der
Vogelkopf verwies auf den Sonnengott
Ra. Die Schlange aber sollte die Sonne
schiitzen, wahrend sie sich des Nachts
von ihrem Tagwerk erholte. Auch diese
Symbolik spricht von einem friedlichen
Nebeneinander von Tag und Nacht. In
der ,Zauberflote" erscheint das Symbol
der Schlange pervertiert als Bedrohung.
Nachdem die urspringliche Einheit von
Tag und Nacht zerbrochen ist, wird sie
zum Aggressionspotential, mit dem die
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Konigin der Nacht ihren Gegnern ge-
genuber tritt.

Nach heutigem Wissen waren in Agyp-
ten die Frauen den Mannern in der Aus-
{ibung spiritueller Amter gleichberechtigt.
Dabei waren es gerade im Falle der Mys-
terien der Isis ausschliefdlich Priesterin-
nen, die den Ritualen vorstanden. Ein
Umstand, der mit dem reinen Manner-
orden der Eingeweihten um Sarastro nur
schwer vereinbar erscheint. Aus dieser
Sicht wundert es also nicht, wenn am
Ende Pamina gemeinsam mit Tamino
die letzten Prifungen absolviert und in
den Orden mit aufgenommen wird —
etwa das oft als Fehler oder Panne
Sarastros gesehen wird. Im Gegenteil:
Deutet man diesen Umstand aus dem
heutigen Wissen um die &gyptische
Kultur, so ist die Einweihung der Pami-
na nichts anderes als die erneute Wie-
derherstellung des urspriinglichen Zu-
stands der spirituellen Hierarchie. Damit
legt der Leidensweg Paminas, den wir
durch die Oper verfolgen, die Vermu-
tung nahe, dass dieser als Initiations-
ritus fur Pamina von Sarastro direkt
geplant war.

Das heutige Wissen um das alte Agyp-
ten wirft so ein neues Licht auf ein alt-
vertrautes Werk. Dabei darf aber nicht
vergessen werden, dass die ,Zauber-
flote* nicht in Agypten spielt, sondern in
einem unbenannten Land, in dem den
Menschen die alten Gotter noch ver-
traut und ihre Mysterien noch gegen-
wartig sind. Das Land der ,Zauberflote”
ist das einer Utopie, in der die alten
Rituale noch intakt sind und das Leben
der Menschen beeinflussen. So ist die
.Zauberflote” auch ein Marchen eben ...

André Meyer
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Der Slebenfache Sonnenkreis

Das Symbol der Herrschaft, der ,sieben-
fache Sonnenkreis‘, von dem wir erst
im zweiten Aufzug (8. Auftritt) erfahren
werden, ist dem Orden von einem Konig
ubermacht worden, von dem verstorbe-
nen Gemahl! der Kénigin der Nacht und
Vater der Pamina. Es wird wohl voraus-
gesetzt, dass dieser verstorbene Konig
die Herrschaft Gber das Sonnenreich
selbst ausgelibt hatte, als komplemen-
tarer Partner der Kénigin der Nacht, die
uber das Nachtreich regierte. Um die Un-
abhangigkeit seines Reiches zu sichern
und um es nicht dem Nachtreich seiner
Witwe anheimfallen zu lassen, bestimm-
te er den Orden zum Erben. Die Ordens-
herrschatft ist also eher jung, sie besteht
erst seit ca. 10 bis 15 Jahren, und sie
ist auch vermutlich nur als eine Uber-
gangslosung gedacht, bis Pamina, die
Tochter, herangewachsen sein und einen
Gemahl gefunden haben wird, der die
Herrschaft dann wieder als Konig aus-
uben soll. Sarastro jedenfalls regiert nicht
als Konig, sondern als ,Weiser", als ge-
wahlter Oberster des Ordens. Die Zau-
berflote spielt also in einer Ubergangs-
zeit, in der fur eine Weile einmal die ,Ein-
geweihten”, die Philosophen, tatsach-
lich die Macht haben und die Herrschaft
auslben; sie werden die Macht behal-
ten, die Herrschaft aber in die Hande
eines Konigspaares legen, das sie zu-
vor durch die Initiation zu Mitgliedern
ihres Ordens gemacht haben. Da Pami-

er Siebenfache

Sonnenkre

na die Tochter des verstorbenen Konigs
ist, wird diese Herrschaft nun doppelt
legitimiert: durch dynastische Herkunft
und durch die geprifte Tugend der Ein-
geweihten.

Die Ordensherrschaft wird nicht als eine
ideale Herrschaftsform dargestellt; auch
sie ist dazu bestimmt, Uberwunden zu
werden. |hr Schwachpunkt ist die man-
nerblindische Misogynie. Mit der Ein-
weihung von Pamina wird sie der Ver-
gangenheit angehoren; Tamino wird
den Sonnenstaat zusammen mit Pami-
na regieren und der Gynophobie der
Priester ein Ende machen. Wir durfen
aber nicht vergessen, dass diese Gyno-
phobie symbolisch zu verstehen ist.
Der Abscheu der Priester gilt nicht dem
Weib" als solchem, sondern dem Aber-
glauben, der in der Figur der Konigin
der Nacht seine narrative und dramati-
sche Verkérperung gefunden hat ... Die
Oper spielt in einer Ubergangszeit, aber
nicht zwischen grolen historischen
Epochen der Vergangenheit, sondern
in der Gegenwart, die als eine Uber-
gangszeit empfunden wird: zwischen
der Nacht des Aberglaubens und dem
Licht der Vernunft. Das ist ein Epochen-
wandel, den man in einer Lebenszeit
erfahren kann, und den im 18. Jahrhun-
dert ganze Generationen durchgemacht
haben.

Jan Assmann
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