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Feri bacsi (Barry Coleman) und Oberkellner (Viadislav Viasov)

Premiere 30. Juni 2018, 19.30 Uhr
Pause 25 Minuten nach dem I. Akt

Ballettdirektion Radek Stopka | Studienleitung Naomi Shamban | Musikalische
Einstudierung und Korrepetition Natalia Petrowski, Eve-Riina Rannik |
Korrepetition Ballett Yoko Sunagawa | Regieassistenz und Abendspielleitung
Margarete Sabine Bonisch | Regiehospitanz Vivien Aida Mujkanovic |
Choreografische Assistenz Mandy Garbrecht | Inspizienz Kerstin Schwarzer
Soufflage Silke Friide | Einrichtung der Ubertitel Heiko Cullmann | Technische
Einrichtung Jorg Gerathewohl | Assistenz Kostiim Anke Aleith |
Licht Frank Baschek | Ton Felix Hirthammer | Werkstatt-Produktionsleiter
Marcus Grofier | Masken und Frisuren Thorsten Fietze

Die Dekorationen, Kostiime und Requisiten wurden in den Werkstatten der
Staatsoperette Dresden unter der Leitung von Katrin Falkenberg und Annette Opitz
(Schneiderei), Franziska Schobbert (Malsaal), Torsten Ulrich (Tischlerei),

Jorg Danke (Schlosserei), Angelika Meinerzhagen (Dekorationswerkstatt)
und Avgoust Jankov (Requisite) hergestellt.

Auffiithrungsrechte
Musik und Biihne Verlagsgesellschaft mbH, Wiesbaden

Musikalische Einlage
Emmerich Kalman: »Die Herzogin von Chicago«
»Ein kleiner Slowfox mit Mary«
Musikverlag Josef Weinberger GmbH, Frankfurt am Main

Das Fotografieren sowie Film- und Tonaufnahmen wihrend der Vorstellung sind
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Boni (Hauke Méller) und Varieté-Girls (Ballsty)
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HANDLUNG

I. Akt

Im Varieté-Theater »Romanume« nimmt
die Chansonette Sylva Varescu Abschied
von ihrem Wiener Publikum. Am néchs-
ten Tag will sie nach Amerika abreisen,
um dort auf Tournée zu gehen. Graf
Boni Kdncsidnu, ihr Manager, und Feri
bacsi, der Direktor des »Romanumse,
geben der Kiinstlerin zu Ehren eine Ab-
schiedsparty und geniefSen den Abend
in der Gesellschaft der hiibschen Tdnze-
rinnen und der Mitarbeiter des Varietés.
Nur einer hegt triibe Gedanken: Edwin
Ronald, der Sohn des Fiirsten Lippert-
Weylersheim, liebt Sylva leidenschaft-
lich und versucht, sie zum Bleiben zu
bewegen. Aber Sylva macht ihm die
Ausweglosigkeit ihrer Liebe klar und
nimmt von ihm Abschied. Boni rit sei-
nem Freund Edwin, sich anderweitig

zu trosten. Dieser unternimmt einen
letzten Versuch, Sylva zuriickzuhalten.
Aber sie erteilt ihm eine offentliche Ab-
fuhr. Fiirst Lippert-Weylersheim will die
Liebesbeziehung seines Sohnes zu der
ruménischen >Tingeltangel-Schnepfe:
unterbinden. Er plant, als Vorsitzender
der rechtsgerichteten :Nationaltraditio-
nalistischen Partei Osterreichs: fiir das
Amt des Bundeskanzlers zu kandidieren,
wihrend Edwin Heimatminister werden
soll. Der Fiirst schickt daher seinen Bru-
der, General Eugen von Rohnsdorff, als

Boten. Edwin soll unverziiglich nach

Hause kommen. Aufferdem sei die Ver-
lobung mit seiner Cousine, der Komtesse
Anastasia von Eggenberg, bereits in die
Wege geleitet. Sogar die Verlobungskar-
ten sind bereits gedruckt. Edwin ist zum
Handeln gezwungen und beschliefSt,
seine Beziehung zu Sylva nun offiziell
zu legitimieren. Vor einem rasch herbei-
gerufenen Notar unterzeichnet er einen
Vertrag, laut dem er Sylva zusagt, sie
»binnen acht Wochen« zur Frau zu neh-
men. Aber das Gliick ist nur von kurzer
Dauer: Nachdem Edwin aufgebrochen
ist, zeigt Boni Sylva die Verlobungskarte
des Fiirsten. Sie fiihlt sich betrogen und
bricht tiberstiirzt nach Amerika auf.

Feri bacsi sieht seine Bedenken bestatigt
und schiittet seine Melancholie in ein
Glas Wein.

Il Akt

Acht Wochen spiter. Auf einem Ball in
der Wiener Hofburg, der gleichzeitig als
Wahlkampfveranstaltung dient, will der
Fiirst die Verlobung von Edwin und Stasi
offiziell bekannt geben. Das Fiirsten-
paar sieht mit Zufriedenheit, dass Edwin
sich bereit zeigt, seine Cousine zu hei-
raten, nachdem alle seine Versuche, mit
Sylva in Amerika Kontakt aufzunehmen,
gescheitert sind. Doch zwischen Stasi
und Edwin stellt sich keine rechte Ver-

liebtheit ein. Unter den Gésten erscheint



Edwin (Daniel Szeili) und Stasi (Annika Gerhards)

Boni, der aus den USA zurtickgekommen
ist, und stellt dem Fiirsten Sylva als
seine angebliche Gattin vor. Hin- und
hergerissen zwischen Bitterkeit und
Wehmut erinnern sich Sylva und Edwin
an ihre gliickliche Zeit im Varieté.
Edwin bestiirmt Boni, sich von Sylva
scheiden zu lassen: eine geschiedene
Grifin werde seinen Eltern eher will-
kommen sein als eine :Brettl-Diva« vom
Balkan. Boni kinnte diesem Ansinnen
zustimmen; dies umso mehr, als er sich
auf den ersten Blick in Edwins Cousine
Stasi verliebt hat — aber Sylva will ihr
Gliick nicht einem Betrug zu verdanken
haben. Als der Fiirst die Verlobung seines
Sohnes bekanntgibt und Edwin seine Lie-
be zur vermeintlichen Grifin Kancsianu
gesteht, kommt es zum Eklat. Sylva ent-
hiillt vor aller Augen ihre wahre Her-
kunft: sie ist nicht Bonis Frau, sondern
die »Csardasfiirstin«. Die Gesellschaft ist
entsetzt. Sylva zerreifst Edwins schrift-
liches Eheversprechen, das am nichsten
Tag seine Giiltigkeit verloren hatte, und

verlasst aufgewtihlt den Ballsaal.

11, Akt

Sylva ist in ihrer Aufregung ins Foyer
der Hofburg geeilt. Erst durch das gute
Zureden von Boni und Feri bacsi vermag
sie sich ein wenig zu beruhigen. Sylva
soll Trost bei der Kunst suchen und wie
der im »Romanum« auftreten. Edwin ist
Sylva gefolgt, trifft aber nur auf Boni,
dem er bittere Vorwlirfe wegen seines
unfreundschaftlichen Verhaltens macht.
Und auch der Fiirst erscheint, um seinen
Sohn zurtickzuholen. In dieser zuge-
spitzten Situation tritt die Frstin auf
den Plan. Durch ihre Enthiillungen,
ihren Mann und ihre eigene Vergangen-
heit betreffend, sorgt sie dafiir, dass
einem Happy End nichts mehr im Wege
steht und die Liebe den Sieg liber alle
Hindernisse davontragen kann.



Sylva (Barbara Senator) und Edwin (Bryan Rothfuss)

»GROSSE FREUDEN, STARKE LEIDENSCHAFTEN,
GRELLE KONTRASTEFFEKTE«

»Meine musikalische Natur ist sangui-
nisch, ich brauche grofie Freuden, starke
Leidenschaften, grelle Kontrasteffekte,
sonst kann ich keine Musik machens,
schrieb Emmerich Kdlman im Mai 1914
an den Librettisten Victor Léon. Damals
hatten ihm dessen Kollegen Leo Stein
und Béla Jenbach gerade den fertigen
ersten Akt eines Textbuchs tibergeben,
das genau diese Qualititen besafs. Sein
Titel: »Es lebe die Liebe«. Kurz darauf
begab sich Kdlman mit Stein und Jenbach
nach Marienbad und komponierte dort
den kompletten ersten Akt: »Die Rdume,
die ich damals bewohnte, waren eben
dieselben, in welchen Kaiser Franz
Joseph den historischen Besuch Konig
Eduards VII. empfangen hatte, und als
ich dort in bester Laune die heiteren
Melodien schrieb, ahnte ich nicht, dass
sich eben daselbst das Vorspiel, welches
den Keim des zukiinftigen Weltbrandes
schon in sich trug, ereignet habe«. Vom
Mantel der Geschichte vorerst noch
sanft umweht, wurde der Komponist
umso heftiger von der leichten Muse
gekiisst - in Gestalt der Budapester
Chansonnette Sylva Varescu, der Heldin

seines neuen Werks.

Wie keine andere Figur sprach diese
Sylva Kalman aus der iibervollen unga-
rischen Seele, gab sie doch Sitze von
sich wie: »Keiner darf’s mir anmerken,
wenn’s mir noch so weh tut. Olala, ich
bin schon so gebaut! Ich hab’ mich in
Gewalt. Ich lache ... lache ... bis zum
letzten Moment lach’ ich ...« — dann
bricht sie hemmungslos in Trinen aus.
Dieses Schwanken zwischen Lachen
und Weinen kam nicht nur der Eigenart
des Komponisten entgegen, sondern
brachte sie erst zum Klingen. Und so
folgt der zitierten Szene ein dreiteiliges
Lied, das in nuce Kalmans ganzen musi-
kalischen Kosmos umfasst. Es beginnt
mit Sylvas sentimentalem Leitmotiv
»0, jag’ dem Gliick nicht nach« und
schldgt nach einer tandelnden Allegro-
Uberleitung unvermittelt in eine
Csardasfriska um. Im Gegensatz zum
vorausgehenden, fast schon pathetisch
langsamen ersten Teil, der so genann-
ten Lassu, bezeichnet die Friska den
rhythmisch markanten zweiten Teil des
Csardas, der sich wie eine Stretta von
Takt zu Takt beschleunigt und meist in
getanzter Raserei endet. So auch hier:
»]a, so ein Teufelsweib« wie Sylva Vares-
cu trug den ihr vorerst nur scherzhaft
verliehenen Titel einer »Csardasfiirstine

zu Recht.



Bodyguards (Ballett)

Stasi (Annika Gerhards)

Aus »Es lebe die Liebe« wird

»Die Csardasfiirstin«

Dass deshalb gleich die ganze Operette
in »Die Csardasfiirstin« umbenannt
wurde, lag allerdings eher an der zu
grofSen Ahnlichkeit des urspriinglichen
Titels (»Es lebe die Liebe«) mit »Rund
um die Liebe«, einer Operette von Oscar
Straus, die 1915 in Wien dufSerst erfolg-
reich war. Denn erst im Frithsommer
dieses Jahres nahm Kalman die Arbeit
an dem in Marienbad begonnenen Werk
wieder auf, Unterbrochen worden war
sie durch den Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs, der den Komponisten in Budapest
tiberrascht hatte. Jdh aus seinem schop-
ferischen Taumel gerissen, reagierte er
zundchst pragmatisch. Nachdem die
Theater in den ersten Augustwochen
geschlossen geblieben waren, herrschte
bei ihrer Wiedereréffnung ein ungeheu-
rer Bedarf nach Stiicken, die der verdn-
derten Situation Rechnung trugen.
Kalman arbeitete also mit Victor Léon
seinen vier Jahre alten »Guten Kamera-
den« in eine Kriegsoperette um. Trotz
des reiferischen Titels »Gold gab ich
fiir Eisen« fand sie beim Publikum wenig
Anklang und der Komponist wandte sich
einem schon vor der Csardasfiirstin be-
gonnenen Projekt zu: »Zsuzsi Kisasszo-
ny«, Es war seine letzte Operette nach
einem ungarisches Originallibretto und
Vorlauferin der spiteren »Faschingsfee«.

Erst nach deren Urauffiihrung am

27. Februar 1915 in Budapest nahm
Kalman die Arbeit an der »Csardas-
flirstin« wieder auf. Am urspriinglichen
Libretto von »Es lebe die Liebe« wurden
nur wenige zeitbedingte Retuschen vor-
genommen. Sie waren vor allem dem
bevorstehenden Kriegseintritt Ruméni-
ens auf Seite der Alliierten geschuldet,
gingen allerdings nicht so weit, den
unverkennbar ruménischen Namen der
Titelheldin und ihres Landsmanns Graf
Boni Kancsianu zu dndern. Allerdings fiel
sein »ungarisch-ruménischer Dialekt«
dem Rotstift zum Opfer. Auch Sylvas
»Mutlinka in Dragonesci« musste einer
»Mamuschka in Kis-Kiikiillo« weichen.
Und statt »im rumanischen National-
kostiim«, wie es noch im urspriinglichen
Manuskript vorgesehen war, bestritt sie
ihre erste Nummer nun »im ungarisch-

siebenblirgischen Nationalkostiime«.

Vom »Siebenbiirger Miadel« war also in
der urspriinglichen Eroffnungsnummer
noch keine Rede - aber nicht aus besag-
tem Grund, sondern weil fast alle Musik-
nummern im Manuskript ohne Text ge-
blieben waren, Das entsprach durchaus
dem Arbeitsstil Emmerich Kalmans, der
es vorzog, zundchst ohne Text zu kom-
ponieren. Meist mussten der Musik die
Worte also nachtriglich unterlegt wer-
den. Nur im ersten Akt von »Es lebe die



Liebe« gab es drei Liedtexte, von denen
aber nur zwei in der »Csdrdasfiirstin«
verwendet wurden: die erste Strophe
des nachtlebenslustigen Marschlieds
{iber die »Midis vom Chantant« sowie
der spitere Walzerrefrain des ersten
Duetts von Edwin und Sylva »Médchen
gibt es wunderfeine«. Urspriinglich als
Edwins Auftrittslied konzipiert, wurde
es als solches seitdem von samtlichen
Darstellern dieser Rolle schmerzlich ver-
misst. Trotz aller Korrekturen stimmte
die endgiiltige Handlungsfiihrung der
»Csérdasfiirstin« mit der des Manu-
skripts von »Es lebe die Liebe« erstaun-
lich iiberein. Selbst die Anlage der bei-
den Finali hat sich kaum mehr geiindert.

»Ein Stammbaum zerfallt

in lauter Brettl«

Zum eigentlichen Ausarbeiten der
Musiknummern des zweiten Akts folgte
Emmerich Kdlman erstmals dem
Operettenbetrieb in dessen offizielle
Sommerresidenz nach Bad Ischl, wo er
wiederum ein geradezu historisches
Quartier bezog: die Rosenvilla, auch
sMeyerbeerstockl« genannt. Hier hatte,
wie auch Kdlman wusste, »Giacomo
Meyerbeer seine Oper »Der Prophet« ge-
schrieben«. Beherbergt hatte das kleine,
ebenerdige Sommerhéuschen auflerdem
bereits Johannes Brahms und Franz
Lehar, der hier seine »Lustige Witwe«
komponiert hatte. Vom genius loci iiber-
wiltigt und den fiir die Gesangstexte

zustindigen Librettisten Béla Jenbach
an der Seite, machte sich Kalman un-
verziiglich ans Werk. Dabei erwies sich
die Zusammenarbeit mit Jenbach als
Gliicksfall. Der friihere Burgschauspieler
traf den Ton, den die Musik vorgab, mit
einer solchen Selbstverstindlichkeit,
dass man meinen konnte, es wiren sei-
ne Verse gewesen, die Kdlman in Musik
gesetzt hat und nicht umgekehrt.

Wie beim Csardas selbst liegen auch in
den Gesangstexten der »Csdrdasfiirstin«
Uberschwang und Verzweiflung nah
beieinander - ein Spiegel der Befind-
lichkeit sowohl der Figuren als auch der
Epoche. Zwar behauptet Boni gleich zu
Beginn: »die Médis vom Chantant, die
nehmen die Liebe nicht so tragische,
doch spricht dies der weiteren Hand-
lung geradezu Hohn. Entsprechend
melancholisch, im »langsamen
Marschtempo« klingt es dann bei
Kalman. Diese Melancholie bestimmt
die Atmosphire der ganzen Operette,
mag es an der Oberflidche noch so aus-
gelassen zugehen. Dass der Text dabei
der Musik nichts schuldig bleibt, macht
die besondere Qualitit der »Csardas-
fiirstin« aus. Nicht zufillig beginnt sie
mit dem Ende einer Vorstellung auf der
Biihne. Es ist Sylvas Abschied vom Or-
pheum, von Budapest, von Edwin. Dreht
sich also schon die Handlung um Ab-
schiede, so ist die ganze Operette ein
Werk des Abschieds: »Jedem schlagt

einmal sein Stiindchen«. Das gilt auch
fiir das Happyend. Die drohende Mesal-
liance von Fiirstensohn und Chanson-
nette wird ndmlich nicht wie iiblich da-
durch verhindert, dass sich der sozial
tiefer stehende Partner durch eine — im
dritten Akt meist durch einen deus ex
machina herbeigefiihrte — gliickliche fa-
milidre Fiigung als gleichwertig erweist,
sondern der sozial hoher stehende.
Nicht also die Chansonnette entpuppt
sich als Fiirstentochter, sondern der
Fiirst als Chansonnettensohn. Der
Lippert Weylersheimsche »Stammbaum
zerfallt in lauter Brettl« und dokumen-
tiert damit treffend den Zerfall einer
langst schon morschen gesellschaftli-
chen Ordnung.

Dieser Zerfall macht sich iiberall bemerk-
bar, nicht zuletzt in apokalyptischen
Textzeilen, die sich in der »Csardas-
fiirstin« hdufen wie in sonst kaum einer
Operette. Das Kokettieren des Genres
mit dem Weltuntergang wird zum
Lebensgefiihl erhoben. Es ist eine ver-
zweifelte Vitalitit, die angesichts der
nahen Katastrophe alle Beteiligten fast
schon panisch packt. »Hurrah, hurrah!/
Man lebt ja nur einmal /Und einmal ist
keinmal,/Nur einmal lebt man jal«
singen die durcheinander gewirbelten
Paare im Quartett des zweiten Akts.
Gewiss nicht zufillig tauchen solche
Textstellen gehéuft in jenem Akt der
»Csardasfiirstin« auf, der nach Kriegs-

ausbruch komponiert wurde. Fast schon
prophetisch ist die zwielichte Atmo-
sphire im Schatten des Weltuntergangs
eingefangen, wenn, was voll tiberschau-
mender Walzerseligkeit »tausend kleine
Engel singenx, in Sylvas und Edwins
mitreifSendem Tanzduett zur makabe-
ren Offenbarung wird: »Mag die ganze
Welt versinken,/Hab ich dich!«

»Mag die ganze Welt versinken«

Das entsprach dem Lebensgefiihl der
Zeit. »Die Csardasfiirstin« traf von An-
fang an traf den Nerv ihres Publikums.
Ganz Wien war elektrisiert. Dabei
miisste »das Licheln des teilnahmsvoll
mitgehenden Zuschauers sich eigent-
lich in Trdnen auflésen«, meinte die
»Neue Freie Presse« hellsichtig nach der
Urauffiihrung am 17. November 1915,
Eigentlich war sie »fiir Freitag, den 13.
angesetzt«, wie der Journalist Julius
Bistron liberlieferte. »Kalman, der sehr
abergldubisch war, tat alles mogliche,
um den Direktor von diesem Termin
abzubringen. Vergeblich. Da kam ihm
Josef Kénig mit einer plétzlich ausge-
brochenen Heiserkeit zu Hilfe. Die Pre-
miere mufSte auf den 17. verlegt werden
und die entstandene Pause wurde dazu
beniitzt, um fiir Josef Konig jene all-
abendlich stiirmisch belachte Telephon-
szene einzulegen, die seither oft kopiert,
aber nie erreicht wurde.« Kadlman sah
sich in seinem Aberglauben bestitigt
und »Die Csardasfiirstin« wurde ein
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Sylva (Elvira Hasanagic) und Ballgaste (Chor)

Erfolg. So weit, so Bistron. Tatsachlich
aber war der 13. November 1915 kein
Freitag, sondern ein Samstag, aber Josef
Konig immerhin auch so ein hinreichen-
der Grund, die Premiere zu verschieben.

Als Graf Boni wurde der vormalige Volks-
schullehrer zum heimlichen Zentrum
der Auffiihrung. Karl Bachmanns »feier-
liche Haltung« in der Rolle des Edwin
regte ihn »zu den wirksamsten parodis-
tischen Uebertreibungen an. Er weifs
gar lieblich die pathetisch erhobene
Stimme meckernd ausklingen zu lassen,
er wirft die Arme mit verzweifelter Be-
dichtigkeit iiber den Kopf, und zwischen
jedem seiner pathetisch ausschreitenden
Schritte gelingt ihm die Einschaltung
mehrere Luftspriinge. Das ist um so
komischer, je weniger seine nérrische
Lustigkeit zu dem gramvollen Ernst
seiner Gesichtsziige passen will.«

Sein Gegenpol war natiirlich die Sylva
Varescu der Mizzi Giinther. Sie war die
groRe Dame der Wiener Operette ihrer
Zeit, legendire lustige Urauffithrungs-
Witwe und erst kiirzlich vom Theater an
der Wien ans Johann-Strauf8-Theater
und damit von Lehdr zu Kalman ge-
wechselt. Sie kreierte damit zwei der
wichtigsten Partien ihrer Epoche: 1905
»Die lustige Witwe« und 1915 »Die
Csardasfiirstine. Es war nach dem un-
gliicklichen »Kleinen Kénig« erst ihre
zweite Kdlman-Rolle: »Die Kiinstlerin

wiichst in dieser Rolle schauspielerisch
und gesanglich zu respektabler Héhe«,
befand Alexander Engel im »Neuen
Wiener Journal«, und die »Neue Freie
Presse« nutzte die Gelegenheit, sie »in
grofRer Toilette zu bewundern und mit
hinreifendem Temperament Czardas
tanzen zu sehen«.

Susanne Bachrich als reizende Komtesse
Stasi, Max Brod und Else Macha als leicht
vertrotteltes Fiirstenpaar komplettierten
das glinzende Ensemble des Johann-
StraufS-Theaters. Dazu kam Antal Nyarai,
ein Gast aus Budapest, der dort einst
Kalmans Molnar-Couplet kreiert hatte.
Als Nachtfalter Feri bacsi umschwirrte
er »das Licht der elektrischen Flammen,
die in den Unterhaltungsfabriken der
Grofistadte brennen.« Ganz Wien war
elektrisiert. Bis zum Mai 1917 schwérm-
te das Publikum in »Die Csardasfiirstin«.
Erst nach 533 En-suite-Auffiihrungen
beruhigte sich die Euphorie.

Aktuelles Zeitstiick

Die Zeit hatte ihr Zeitstiick. Und das lag
nicht nur an der Musik. Der Versuch, »der
Operette eine verniinftige, dem Leben
entnommene Handlung zugrunde zu
legen«, wurde ausdriicklich gewtirdigt.
»Der in einem Varieté spielende erste
Akt ist einer der packendsten, die man
je auf der Operettenbiihne gesehens,
konstatierte »Die Zeit«. »Just solche
Stiicke und die Art, wie sie vom Publi-



Sylva (Barbara Senator)

kum aufgenommen werden, beweisen,
dass das Drama viel stérker wirkt als
irgendeine noch so prickelnde Musike.
Und das hatte vor allem mit Kalmans
untriiglichem Biihneninstinkt zu tun:
»Thm liegt das Dramatische; er konnte
sich gut der Oper zuwenden, fiir die er
auch einen feinen Klangsinn mitbringte.
Sogar Kritikerpabst Ludwig Karpath,
mit Kalman bisher eher auf Kriegsfufs,
war entwaffnet. »Er ist der richtige Aus-
gleichskomponist, steht immer mit ei-
nem Fuf in der ungarischen Skala drin,
mit dem anderen auf dem Tanzboden,
aus dem der Wiener Walzer spriefit. Es
entbehrt nicht der Pikanterie, wie er

eine leicht fassliche Melodie zwischen
Celesta und Piccolo einbettet, wie er
aus der magyarisch gefarbten Mollton-
art in das Kolorit des Wiener Barrooms
den Ubergang findete.

Tatsdchlich ist Emmerich Kalmans un-
verwechselbarer Orchesterklang erst in
»Die Csardasfiirstin« wirklich zu Vollen-
dung gekommen. Die kontrapunktisch
gefiihrten neckischen Flotenldufe der
Buffonummern, die ausgefallenen Holz-
blasermischungen, tiberhaupt die ge-
gensatzlich thythmisierten Instrumen-
talstimmen, die perlenden Harfen-
glissandi, die sehnsiichtigen Hornrufe,
das Posaunenpathos der Finali - alle
Markenzeichen des Kalman-Orchesters
stehen hier in voller Bliite. Der Kompo-
nist hat angesichts der Katastrophe
endgiiltig zu sich selbst gefunden.
»Seine Musik lachelt unter Tranen, be-
hilt selbst im stdrksten Ubermute den
Einschlag eines wehmiitigen Moll«. Vor
dem Hintergrund der grofien Weltenka-
tastrophe war dies der Ton, auf den die
Zeit gestimmt war. Dass fast jede Num-
mer ein Schlager war, tat ein Ubriges.

Obwohl der Boykott deutschsprachiger
Werke durch die Alliierten die interna-
tionale Verbreitung stark einschrinkte,
war die Wirkung der »Csardasfiirstin« in
Mitteleuropa umso grifer. Hatte sich in
Wien die Euphorie erst nach 533 Ensui-

teauffiihrungen beruhigt, so wurde sie

in Budapest fast noch tibertroffen. Vor
allem in Osteuropa verbreitete sich
Kalmans Operette schnell bis ins vorre-
volutiondre Russland, wo sie im Kriegs-
gefangenenlager Krasnoiarsk von den
Insassen aus dem Gedachtnis aufge-
fiihrt wurde; sémtliche Rollen, auch die
weiblichen, wurden von ungarischen
Offizieren gespielt. Bis heute zihlt sie
in Russland zu den Zugstiicken des
Operettenrepertoires.

Die spektakuldrste Auffithrung war aber
zweifellos die am Metropoltheater in
Berlin. Direktor Richard Schultz insze-
nierte »Die Csardasfiirstin« mit allen
Schikanen des legendaren Stils seiner
Vorkriegsrevuen. Kritikerpabst Oscar
Bie schwiarmte: »Wo er nur eine Spur
von Leere vermutete, lief§ er die Akro-
batik einspringen. Was diese Leutchen
an Beinschmissen, Kopfstofien, Krebs-
gangen, Fischwackeln, Tigerspringen
und Spatzenhopsen leisten, ist fabel-
haft. Das knallte nur so. Das war Ope-
rette!« Und es war der grofSe Auftritt
der Darstellerin der Titelrolle: Fritzi
Massary, damals noch am Anfang ihrer
Operettenkarriere und fiir Bie doch
schon ganz auf der Hohe: »Die Massary
reifst die ungarische Seele, die das Stiick
haben konnte, so sichtbar heraus, dafé
sie oft die Autoren beschamt und also
begliickt haben muf8. Das ist etwas fiir
sie: Widerstreit zwischen einer gewis-

sen Sentimentalitdat zum Leben und

dem unwiderstehlichen Drang zur Biih-
ne. Sie wirft sich in die Extreme und
kostet die ganze Skala der Leidenschaf-
ten durch. Von einem Schmerz, der Ab-
griinde offnet, liegt er auch nur in der
Betonung von ein paar Silben, steigt sie
zum Schrei der Czardaslieder so plotz-
lich, daf die Biihne zittert.«

Bildete der Erste Weltkrieg den dunklen
Resonanzraum fiir den Erfolg der
»Csardasfiirsting, so verkorperte Sylva
Varescu die lichte Gegenfigur einer
scheinbar ausweglosen Realitit. Wie sie
sich selbst aus ihrer Verzweiflung reifdt
und in den Csardaswirbel des Nachtle-
bens stiirzt, zeigt sie als wahre Uberle-
benskiinstlerin inmitten eines Toten-
tanzes. Dass sie iliberlebt, verdankt sie
freilich Emmerich Kalmans Musik der
»grofien Freuden, starken Leidenschaf-
ten, grellen Kontrasteffekte«.
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MEIN VATER EMMERICH KALMAN

Bad Ischl - die alte Kaiserstadt — der
einstige Sitz der Operettenborse ... wie
immer gebadet in Sonnenschein (wenn
er nicht gerade vom »Schniirlregens«
weggefegt wird) Sommergiste, die ihren
»Schwoarzen« genieffen und sich am

Leben freuen.

Hier ist auch 1949 alles, wie es immer
war. In einem alten Taxi aus Bad Aussee
1af3t sich ein vornehmer, dlterer Herr
mit seiner Familie durch die Stadt fah-
ren. Er war seit 12 Jahren nicht mehr
hier und es drangt ihn, »sein« Ischl wie
derzusehen. Vor der Ahorngasse 1 (die
spitere »Emmerich-Kalman-Strafie«)
l1afit er halten; Emme Kalmén ist
wieder zu Hause —hier hatten fast alle
seine Werke ihre Geburtsstunde. Er ist
tief bewegt; wie hat er sich nach diesem
Wiedersehen mit der alten Heimat ge-
sehnt, als er die vielen Jahre in der
Emigration leben mufite! Ein Musiker
braucht eine Heimat — und die von
Kalman liegt nun mal in Osterreich und

Ungarn.

Mein Vater ist gliicklich, als er uns sein
Studio zeigt, wie ein Jiingling bewegt
sich der immerhin 66jihrige die zwei
Treppen hinauf und fiihrt uns in ein
kleines, bescheidenes Zimmerchen.
Dann schaut er mich vielsagend an und

: »]oj, wenn hier nur mein Pianino

noch stehen wiirde! Wenn ich so denk’,
was ich hier alles komponiert habe ...
viele schwere Stunden warn’s, aber wie
es in meiner »Csardasfiirstin« heifSt -:

Schon war es doch!«

Ich frage Vater: »Hier in diesem kleinen
Raum, wo hochstens zwei Menschen
Platz haben, ist alles entstanden?« »Aber
nein, Charly«, korrigiert er mich, »durch-
aus nicht. Vieles ist in Kaffeehdusern
oder auf den téaglichen Spaziergangen
mit Paula und spater mit Veruschka
entstanden. beiden hatten einen
untriiglichen Instinkt dafiir, ob eine
Melodie ankam oder nicht. Hier habe ich
nur alles ausgearbeitet, vor allem die
Orchestrationen. Und unten im Wohn-
zimmer wurden mit den jeweiligen
Librettisten die Ideen ausdiskutiert -
mit Stein und Jenbach, Brammer und
Gruenwald, Oesterreicher, Schanzer,

Welisch und vielen anderene.

»Liter von Kaffee und ganze Kisten von
Zigarren wurden da umiert, Meist
ging es heifs her und besonders die Tex-
eten sich zornig an. Einmal zer-
stritten sich Brammer und Gruenwald
fast auf Leben und Tod - ich nahm ihren
Text, lief hinauf in mein kleines Zimmer,
las mir den Text ein-, zweimal durch
und fand die Melodie dazu: »Griiff’ mir

die siiffen, die reizenden Frauen im




Stasi (Annika Gerhards), Anhilte (Silke Richter), Leopold Maria
(Alois Walchshofer) und Ballgaste (Chor) '

schonen Wien« und die beiden lagen
sich weinend in den Armen. Dann gin-
gen wir wieder in das Wohnzimmer, das
Mutti bezeichnenderweise den »Briill-
Room:« nannte, und arbeiteten weiter -
oft genug bis spit in die Nacht!«

Vater wurde plotzlich sehr nachdenk-
lich. »Vierzig Jahre sind es jetzt her,
seitdem ich meine bescheidene erste
Aufwartung bei der Ischler »Operetten-
borse« machte. Und dabei kommt es mir
vor, als wenn das Ganze erst vor weni-

gen Monaten passiert wire.« ...

Emmerich Kalman oder Imre, wie ihn
die Familie und seine Freunde nannten,
war am 24. Oktober 1882 im ungarischen
Siofok am Plattensee geboren worden.
Er wuchs im Kreise seiner fiinf Ge-
schwister und sehr liebevollen Eltern
heran, bis durch geschiftliches Ungliick
des Vaters die Familie auseinanderge-
rissen wurde, und Imre zu seiner Tante
nach Budapest kam. Sein Schicksal
wollte es so, denn nun konnte er fiir
sein grofSes musikalisches Talent eine
hervorragende Ausbildung bei Professor
Hans Kossler an der Musikakademie
beginnen, wo gleichzeitig mit ihm Bela
Bartok und Zoltan Kodaly studierten.
Da sein Taschengeld dufierst knapp war,
bemiihte er sich trotz seiner Jugend um
eine Anstellung als Musikkritiker bei
der grofiten Budapester Tageszeitung
und wurde angenommen. Dort lernte er

Franz Molnar kennen, der bei der Zei-
tung bereits Chefredakteur war; es
wurde eine Freundschaft fiirs Leben.

Kalman wollte eigentlich Konzertpia-
nist werden, aber eine Gelenkentziin-
dung durch zu fleiffiges Uben zwang
ihn, sich vollends dem Komponieren
zu widmen. Seine erste symphonische
Dichtung wurde 1904 von den Buda-
pester Philharmonikern mit viel Erfolg
aufgefiihrt — Kilméan war noch keine
22 Jahre alt.

Die Familie war mit dem Beruf des
Komponisten nicht einverstanden. Den
Eltern ging es wirtschaftlich wieder
besser, aber der Vater plidierte dafiir,
dafd Imre Jurist werden solle. Doch dank
der sehr lieben und auch sehr diploma-
tischen Mamuska blieb es Gott sei Dank
bei der Musik.

Ein Zufall wollte es, daf Kdlmdn das In-
teresse des anerkannten Librettisten
Karl von Bakony wecken konnte, der fiir
ihn im Geheimen das erste Operettenli-
bretto schrieb: 1908 ging im Budapester
Lustspieltheater zum ersten Mal der
Vorhang hoch fiir eine Kalman-Operette.
Der Erfolg, der spater in deutsch umbe-
titelten Operette »Ein Herbstmanovere,
war sensationell. Kalman selbst wollte
es nicht glauben. Das war typisch fiir
ihn - auch bei seinen spéteren Welter-
folgen brauchte er immer lange Zeit, um



vom Erfolg wirklich tiberzeugt zu sein.

Hubert Marischka hat einmal etwas so
Treffendes gesagt: »Dieser ewig traurige

Kalman mit den lustigen Melodien ...«

Nun aber ging es schnell voran. - Der
Start von »Ein Herbstmanover« im Thea-
ter an der Wien durch den berithmten
Direktor Wilhelm Karczag war ein
Triumph. Emmerich Kalman arbeitete
kontinuierlich und mit stetig steigen-
dem Erfolg.

Seine weiteren erfolgreichen Werke -
»Der Zigeunerprimase, »Die Faschings-
fee«, »Das Hollandweibchene, »Die

Bajadere«, »Grafin Mariza«, »Die Zirkus-
prinzessine, »Die Herzogin von Chicagos,
»Das Veilchen vom Montmartre«, »Der
Teufelsreiter« — gingen um die Welt.

Liangst schon haben die Theater seine
Operetten in den Spielpldanen; die be-
rithmtesten Kiinstler gastieren in den
Hauptrollen. Zum Durchbruch seiner
Werke haben auch seine Verleger beige-
tragen; insbesondere der Kaiserliche
Rat Josef Weinberger und spiter Herr
Dr. Otto Blau.

Kalmans Leben schien gemacht zu sein.

Da starb seine gute Lebenskameradin

Paula Dvorak, nachdem sie ihm 16 Jahre
lang zur Seite gestanden hatte. Er war
sehr niedergeschlagen und fiihlte sich
sehr einsam. Doch da kam ein neues,
fiir ihn unerwartetes Gliick in sein
Leben. Er, der sich geschworen hatte,
niemals zu heiraten, verliebte sich so

in die blutjunge, russische Emigrantin
Vera Makinska, dafs er sie zu seiner
Frau machte.

Veruschka, meine Mutter, war fiir mei-
nen Vater ein Lebenselixier. Thre Froh-
lichkeit, ihre tiefe Liebe zu ihm und
nicht zuletzt ihre aufSerordentliche
Schonheit liefSen ihn, trotz des groffen
Altersunterschiedes, jung werden. Er
fand zu freudigem Schaffen zuriick und
als Veruschka ihm nach mir noch die
Tochter Yvonne und Lily schenkte, war
sein Gliick vollkommen. Wir hatten den
liebsten, den verstandnisvollsten Vater,

den man sich wiinschen kann.

Dann kam die Zeit der Emigration - zu-
erst Frankreich, dann Amerika. Vater
fand sich schwer in dieser fiir ihn so un-
romantischen Welt zurecht. Veruschka,
unsere kluge Mutter, zeigte jetzt, wel-
che Personlichkeit sie wirklich war und
ermoglichte weiteres Schaffen in den
Staaten.

Als wir dann nach 12 Jahren zuriick-
kehrten und Vater schon ein sehr kran-
ker Mann war, erlebte er, dessen Musik

jahrelang nicht mehr gespielt werden
durfte, daft seine Werke auch dort, wo
sie verboten gewesen waren, in den
Herzen der Menschen weiterlebten. Der
Jubel und die Zuneigung des Publikums
bewegten ihn in tiefstem Herzen.

Als er in Paris verstarb, bemiihten sich
viele Lander um seine letzte Ruhestiitte.
Meine Mutter und wir Kinder entschlos-
sen uns fiir Wien, da von dieser Stadt
sein Weltruhm ausgegangen war,

In Ungarn begonnen, in Wien zum
grofRem Durchbruch gelangt, gekront
durch seine Musik in aller Herren Lan-
der, ist Emmerich Kalmans Name un-
sterblich geworden. Und genauso wie
sein Publikum wird auch seine Familie
meinen Vater nie vergessen.



DER TRAUM VOM KUNSTLERISCHEN TINGELTANGEL

Tingeltangel, Varieté: das grofSe schillernde Schlagwort der Jahrhundertwende! Der
friithe Dynamismus des modernen Lebens provoziert die Heraufkunft der Varieté-
Biihne, in der das zivilisationsmiide Europa die Wiedergeburt vitaler Lebenskraft
oder auch nur naiv-befreiter Sinnlichkeit bejubelt. In seiner Studie iiber zeitgends-
sischen Geschmack »Der Klassizismus und das Eindringen des Varietés«, Oktober

1896, meinte Oskar Panizza:

»Fiir sich betrachtet ist es die absolute Naivitit in der Anwendung der
Kunstmittel; es ist die unverbliimteste, weil gar nicht tiberdachte, Verwen-
dung von Schminke und Puder, von Lippenrot und Wimpernschwarz, von
Bauschrockchen und Trikots - ich rede bildlich - in der Kunst, und die
hellste Freude, der kindliche Enthusiasmus und das reinste Entziicken

tiber den Erfolg - komme er, woher er wolle. Das ist Varieté ...«

Diese Sitze waren deutlich im Angesicht der »Five Sisters Barrison« geschrieben,

jener kindhaften Geschopfe mit ihren frivolen Songs und Tinzen, die der Literaten-
welt rundum den Kopf verdrehen. 1897 widmet ihnen Pierre d’Aubecq (Anton Lind-
ner) ein ganzes Buch, betitelt »Die Barrisons - Ein Kunsttraum«, und Bierbaum laft

im gleichen Jahr seinen fiktiven Griinder Stilpe schwidrmen:

»In den Spitzenunterhdschen meiner kleinen Médchen steckt mehr Lyrik
als in euren samtlichen Werken ... Ich lasse Rops tanzen - habt ihr doch
die Courage, Rops zu dichten! Unser Theater heifst doch sMomus< und

nicht »Stockere ...«

In Miinchen malt Lenbach die Ténzerin Saharet. Vanderbilt und Nikolaus von Rufi-
land buhlten um die Gunst der Belle Otéro, Leopold von Belgien wird iiber seiner
Neigung zu Cléo de Mérode zum »Cléopold« des Volksmunds, Heinrich Manns
»Professor Unrat« (1905) wird sich in seine tragikomische Verbindung mit einer
Tingeltangelsdngerin verstricken ... Varieté, Boheéme, »Milieu« und Zirkus: die faszi-
nierende Gegenwelt des biirgerlichen Salons.

Sylva (Barbara Senator)

1897 l4Rt Otto Julius Bierbaum in seinem »Stilpe«-Roman seinen Helden, Willibald
Stilpe, die Griindung eines kiinstlerischen Tingeltangels »Momus« in Berlin betrei-
ben. Stilpe - in vielem Bierbaum selbst —, Journalist, Literat, hat Geldgeber gefun-

den und verkiindet im Uberschwang seines emphatischen Gemiits:

»Die Renaissance aller Kiinste und des ganzen Lebens vom Tingeltangel
her! ... den heiteren Geist, das Leben zu verklaren, die Kunst des Tanzes in
Worten, Tonen, Farben, Linien, Bewegungen. Die nackte Lust am Schonen,
der Humor, der die Welt am Ohr nimmt, die Phantasie, die mit den Sternen
jongliert und auf des Weltgeistes Schnurrbartenden Seil tanzt ... Wir wer-
den ins Leben wirken wie die Troubadours! Wir werden eine neue Kultur
herbeitanzen! Wir werden den Ubermenschen auf dem Brettl gebdren! Wir

werden diese alberne Welt umschmeifSen !«




Edwin (Bryan Rothfuss) und Boni (Johannes Straufl)

»BIN ICH DEIN FREUND?«

Metro-Goldwyn plante die Kdlman-Operette »Gréfin Mariza« in einer Superproduktion
zu verfilmen, und der grofSe Louis B. Mayer persdnlich empfing den Komponisten
zu einer Vorbesprechung, um das Projekt in seiner ganzen Pracht vor ihm auszu-
breiten:

»Wir mochten von Anfang an im Einvernehmen mit Thnen vorgehen, Mr. Kalman.
Schon der Autor des Drehbuchs soll Thre Billigung finden. Wir dachten an George
Allison. Kennen Sie ihn?«

»Nein, leider«, bedauerte Kalman.

»Macht nichts. Es kommen ja noch ein paar andere in Betracht.« Verstohlen warf
Louis B. Mayer einen Blick auf seine Notizen. »Kennen Sie Ladislas Fodor?«

»0b ich ihn kenne?« Kalmén tat beleidigt. »Wer kennt nicht Fodor Laci? Weif doch
jedes Kind, daf er einer der grofiten europdischen Dramatiker ist.«

»Das freut mich zu horen. Und wie wiire es mit Bus-Fekete?« »Bus-Fekete !« jauchzte
Kalman. »Einen besseren gibt's iberhaupt nicht. Den konnten wir kriegen?«

»Ja, warum nicht. Und dann...« (abermals wurde der Zettel zu Rate gezogen)

»...dann hatten wir noch Melchior Lengyel. Was halten Sie von ihm?«

Kalman straffte sich. Seine Stimme klang respektvoll verschniirt: »Ein Genie. Bin

mit ihm in die Schule gegangen. Ein Genie.«

»Well, Mr. Kalmans, schlof der Filmgewaltige und lehnte sich zuriick. »Wen mochten
Sie also fiirs Drehbuch haben?« »Allison, please«, sagte Kalman.

Oder wie es im Sprichwort heifit: Wer einen Ungarn zum Freund hat, braucht keine

Feinde.
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ADEL ADE

Vollzugsanweisung des Staatsamtes fiir Inneres und Unterricht und des Staatsamtes

fiir Justiz, im Einvernehmen mit den beteiligten Staatsdmtern vom 18. April 1919, iiber

die Aufhebung des Adels und gewisser Titel und Wiirden.

Auf Grund des Gesetzes vom 3. April
1919, St. G. BL. Nr. 211, wird verordnet,
wie folgt:

§1.

Die Aufhebung des Adels, seiner dufie-
ren Ehrenvorziige, weiters der blof$ zur
Auszeichnung verliehenen, mit einer
amtlichen Stellung, dem Berufe oder
einer wissenschaftlichen oder kiinstleri-
schen Befdahigung nicht im Zusammen-
hange stehenden Titel und Wiirden und
der damit verbundenen Ehrenvorziige
trifft alle osterreichischen Staatsbiirger,
und zwar, gleichviel, ob es sich um im
Inlande erworbene, oder um auslandi-
sche Vorziige handelt.

§2.

Durch § 1 des Gesetzes vom 3. April
1919, St. G. BL. Nr. 211, sind aufgeho-
ben:

1. das Recht zur Fiihrung des Adelszei-
chens »vone,

2. das Recht zur Fiihrung von Pradika-
ten, zu welchen neben den zugestande-
nen die Familien unterscheidenden
Adelspriadikaten im engeren Sinne auch
das Ehrenwort Edler sowie die Pradikate

Erlaucht, Durchlaucht und Hoheit ge-
zahlt wurden;

3. das Recht zur Fiihrung hergebrachter
Wappennamen und adeliger Beinamen,;
4. das Recht zur Fiihrung der adeligen
Standesbezeichnungen, wie z.B. Ritter,
Freiherr, Graf und Fiirst, dann des Wiir-
detitels Herzog, sowie anderer einschli-
giger in- und ausldndischer Standes-
bezeichnungen;

5. das Recht zur Fiihrung von Familien-
wappen, insbesondere auch der falsch-
lich »biirgerlich« genannten Wappen,
sowie das Recht zur Fiihrung gewisser
auslindischer, an sich nicht immer mit
einem Adelsvorzuge verbundener Titel,
wie z.B. Conte, Conta Palatino, Marchese,
Marchio Romanus, Comes Romanus,
Baro Romanus ec., selbst wenn es
nichtadeligen Familien zukam.

§ 3.

Auf Grund des § 4 des Gesetzes vom 3.
April 1919, St. G. Bl. Nr. 211, werden
folgende Titel und Wiirden als aufgeho-
ben erklirt:

die Wiirde eines Geheimen Rates, der
Titel und die Vorrechte einer Geheimen
Ratsfrau, die Wiirde eines Kimmerers

B

HEMMEHR DER HABSBURGER IM THR STAMMHAUS (1919).

und eines Truchsessen, die Wiirde einer
Palastdame, die Anredeform »Exzellenz,
der Titel eines kaiserlichen Rates, fer-
ner alle mit nicht mehr bestehenden
Hof-, Lehens- und landesstandischen
Einrichtungen verbunden gewesenen
Titel, insbesondere die Titel der Lan-
deserbamter und der Landeserzamter,
die sonstigen Wiirdelehenstitel und die
aus der Verbindung mit den vorange-
setzten Worten »Hof«, »Kammer« oder
»Hof- und Kammer« gebildeten, nicht
mit einer amtlichen Stellung im Zusam-
menhange stehenden Titel.

L]

§ 5.

(1) Die Fiihrung von Adelsbezeichnungen
(§ 2), sowie von aufgehobenen Titeln
und Wiirden (§ 3) wird von den politi-
schen Behorden gemifR § 2 des Geset-
zes vom 3. April 1919, St. G. Bl Nr. 211,
mit Geld bis zu 20.000 K[ronen] oder
Arrests bis zu sechs Monaten bestraft.

(i

§8.

Wo die Bezeichnung kaiserlich koniglich
privilegiert (k. k. priv.) im Wortlaute
von Firmen vorkommt, entfallen diese
Worte mit dem Tage der Kundmachung
dieser Vollzugsanweisung.
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Stasi (Julia Danz) und Boni (lohannes Strauf)

DIE HEIMLICHE LIEBE

Versuchte damals die biirgerliche Kon-
vention krampfhaft die Fiktion aufrecht-
zuerhalten, daf® eine Frau aus »guten
Kreisen« keine Sexualitit besitze und
besitzen diirfe, solange sie nicht verhei-
ratet sei — alles andere machte sie zu
einer »unmoralischen Person«, zu einem
Outcast der Familie —, so war man doch
immerhin gendtigt, bei einem jungen
Mann das Vorhandensein solcher Triebe
zuzugeben. Da man mannbar geworde-
ne junge Leute erfahrungsgemdf nicht
verhindern konnte, ihre vita sexualis
auszuiiben, beschrinkte man sich auf
den bescheidenen Wunsch, sie sollten
ihre unwiirdigen Vergniigungen extra
muros der geheiligten Sitte erledigen.
Wie die Stadte unter den sauber gekehr-
ten Strafen mit ihren schénen Luxus-
geschiften und eleganten Promenaden
unterirdische Kanalanlagen verbergen,
in denen der Schmutz der Kloaken ab-
geleitet wird, sollte das ganze sexuelle
Leben der Jugend sich unsichtbar unter
der moralischen Oberflache der »Gesell-
schaft« abspielen. [...]

Dafiir gab die damalige Zeit ihm nicht
allzu viele Moglichkeiten. Nur ganz
wenige, besonders reiche junge Leute
konnten sich den Luxus leisten, eine
Mitresse »auszuhaltens, das heifst, ihr
eine Wohnung zu nehmen und fiir ihren
Lebensunterhalt aufzukommen. Ebenso

erfiillte sich nur einigen besonders
Gliicklichen das damalige literarische
Liebesideal — das einzige, das in Romanen
geschildert werden durfte —, das Ver-
haltnis mit einer verheirateten Frau.
Die andern halfen sich meist mit Laden-
médchen und Kellnerinnen aus, was
wenig innere Befriedigung bot. Denn in
jener Zeit vor der Emanzipation der
Frau und ihrer titigen selbstdndigen
Teilnahme am 6ffentlichen Leben ver-
fiigten nur Midchen aus allerarmster
proletarischer Herkunft {iber einerseits
genug Unbedenklichkeit, anderseits
genug Freiheit fiir solche fliichtigen
Beziehungen ohne ernste Heiratsab-
sichten. Schlecht gekleidet, abgemiidet
nach einem zwdlfstiindigen, jammerlich
bezahlten Tagewerk, ungepflegt (ein
Badezimmer war in jenen Zeiten noch
das Privileg reicher Familien), und in
einem engen Lebenskreise aufgewach-
sen, standen diese armen Wesen so tief
unter dem Niveau ihrer Liebhaber, dafs
diese sich meist selbst scheuten, offent-
lich mit ihnen gesehen zu werden. Zwar
hatte fiir diese Peinlichkeit die vorsorg-
liche Konvention ihre besonderen Mafs-
nahmen erfunden, die sogenannten
Chambres Séparées, wo man mit einem
Midchen ungesehen zu Abend essen
konnte, und alles andere erledigte sich
in den kleinen Hotels der dunklen Seiten-
strafien, die ausschlieRlich auf diesen












