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DAS LAND DES LACHELNS

Romantische Operette in drei Akten
nach Viktor Léon
von Ludwig Herzer und Fritz Lohner
Musik von Franz Lehar
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Dekorationen und Kostiime

Roland Seiffarth/ Christian Garbosnik
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Siegfried Fischer
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Werkstitten der Staatsoperette Dresden
unter der Leitung von Karin Falk und
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Ahner (Malsaal), Lotar Weild (Tischlerei),
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DIE PERSONEN UND IHRE DARSTELLER

Graf Ferdinand von Lichtenfels,
Feldmarschalleutnant

Lisa, seine Tochter

Miidchen der Wiener Gesellschaft

Graf Gustav von Pottenstein, Dragonerleutnant
Exzellenz Hardegg, seine Tante

Ein General

Ein alter Diener bei Lichtenfels

Prinz Sou-Chong

Mi, seine Schwester

Tschang, sein Oheim

Fu-Li, Sekretiir der chinesischen Botschatt
Obereunuch

Offiziere aller Waffengattungen und
Chargen, Damen und Herren der
Gesellschaft, Mandarine,Volk

Hans Grofler/Wermner Knodel

Rosanne Duncombe-Elliott/Ingeborg Zwitzers
A. Briiuer/M. Garbrecht, T. Chussainowa,

H. Loose, J. Schmidt

Dirk Lohr/Dominic Sertel

Edith Kraft

Manol Manolov

Hermann Ramoth

Piotr Bednarski/Barry Coleman

Silke Frisde/Gabriele Risel

Hilmar Meier/Giinter Weichert

Uwe Kirsten

Frithjof Hoffmann

Damen und Herren des Chores und des Balletts
der Staatsoperette Dresden

Huldigungsballett zur Vermiihlung Sou-Chongs (Libretto: Eva Reinthaller)

Biindertanz
Hochzeitstanz
Schwertertanz

Freudentanz
Tango im 1. Bild von Franz Lehdr

E. v. Sassen, H. Loose, A. Plesoianu,
J. Schmidt, T. Chussainowa, A. Briuer
R. Krieger/V. Bleck, M. Garbrecht,

I. Radicke, A. Rust, J. Seidel

L. Gedo. E. Wende, A. Bakardshiew,
J. Rubiecki, V. Stancu, Th. Eger
Ensemble

Ensemble

Orchester der Staatsoperette Dresden
Pause nach dem 1. Akt

Originalverlag:t GLOCKEN VERLAG
Biihnenvertrich; MUSIK UND BUHNE Verlagsgesellschaft mbH, Wiesbaden

Doppelbesetzungen alphabetisch
Die jeweiligen Besetzungen ersehen Sie aus unseren Informationstafeln im Foyer.

Das Fotografieren sowie Film-und Tonaufnahmen wihrend der Vorstellung sind aus
Urheberrechtsgriinden nicht gestattet.
Photographing, video recording and sound recording during the performance are prohibited.

I. Akt

Im Salon ihres Vaters in Wien feiert Lisa ihren Sieg bei einem Reitturnier. Leutnant Gustav
von Pottenstein umwirbt die junge Dame erfolglos, die tief beeindruckt vom dem chinesi-
schen Prinzen Sou-Chong ist, von seinem Wesen, seiner stillen GroBe und seiner feinfiih-
lenden Art. Sou-Chong selbst, der gleichfalls zum Fest geladen ist und Lisa zutiefst verehrt,
hat von ihren Neigungen keine Ahnung und hilt seine eigene Leidenschaft fiir aussichtslos,
ohne aber seine Gefiihle zu zeigen ("Ich trete ins Zimmer von Sehnsucht durchbebt - immer
nur licheln"). Im Verlauf des Festes kommt es zu einer intimen Unterhaltung Lisas mit dem
Prinzen, bei der sie ihn ihre Empfindungen merken 1d6t ("Bei einem Tee en deux"), die von
einem Tanz der jugendlichen Festgiste unterbrochen wird. Nachdem der Prinz den ihn
bestiirmenden jungen Damen iiber chinesische Liebesbriuche erziihlt hat ("Von Apfelbliiten
einen Kranz"), erreicht ihn die Botschaft, dafi er zum Ministerprisidenten seines Heimatlan-
des ernannt worden ist, was seine sofortige Abreise erfordert. Als Lisa bedenkenlos erklirt,
ihm in den Fernen Osten folgen zu wollen, sucht er sie zu warnen, doch sie ist entschlossen,
ihre Heimat zu verlassen und mit dem gliicklichen Sou-Chong zu ziehen.

2. Akt:

Lisa ist in China mit Sou-Chong gliicklich und vermeint, nicht nur in des Prinzen Schwester
Mi ("Im Salon zur blauen Pagode") eine liebenswerte Freundin, sondern in China eine neue
Heimat gefunden zu haben ("Wer hat die Liebe uns ins Herz gesenkt"). Sou-Chong beteuert
seine uneingeschriinkte Liebe ("Dein ist mein ganzes Herz"). Doch bald muf Lisa erfahren,
daB nach den strengen Landessitten, deren Einhaltung des Prinzen gestrenger Oheim
Tschang durchsetzen will, Sou-Chong 4 Mandschu-Prinzessinnen heiraten soll. Wihrend
der Prinz Lisa gegeniiber dies als bedeutungslose Zeremonie abzutun trachtet., macht
Tschang ihr klar, dal sie als Europierin hier keine Rechte habe. In diesem Moment trifft
Graf Gustav von Pottenstein in China ein. Er macht die Bekanntschaft der kleinen Mi, die
ihr Herz rasch an den fremden weilen Mann verliert ("Meinc Liebe, deine Liebe"). Es
kommt zum Gespriich zwischen Lisa und dem Prinzen, dessen Hinweise auf die Traditionen
seines Landes es nicht vermdgen, Lisas Enttiuschung und Verzweiflung zu zerstreuen. Sie
sicht keinen Platz mehr fiir sich in der Fremde und in dieser Gesellschafi ("Ich mécht' wieder
einmal die Heimat seh'n"). Der Prinz sieht schlieBlich nur einen Weg, sie am Verlassen
Chinas zu hindern: er beruft sich auf sein Recht als Herr tiber die Frau, befiehlt ihr zu bleiben
und ldBt sie gefangennehmen.

3. Akt

Mit Hilfe der verstindnisvollen Mi versuchen Gustav von Pottenstein und Lisa die Flucht
aus dem Frauenpalast des Prinzen. Als sie durch den Buddhatempel ins Freie gelangen
wollen, werden sie von Sou-Chong tiberrascht. Doch nicht linger will er die geliebte Frau
zuriickhalten. Er vertraut sie dem Schutz des Grafen an, trostet Mi ("Liebes Schwesterlein,
sollst nicht traurig sein") und bleibt zuriick. Die Liebe vermochte sich nicht gegen starre
Traditionen und das Gliick des Einzelnen verachtende Konventionen durchzusetzten.
(nach: Dieter Zichling, "Traumland Operette". Westermann-Verlag)

Die Premierenblumen stellte uns freundlicherweise zur Verfiigung:

DREYER's BLUMER GALERIE
Bahnhofstr. 76
01259 Dresden-Zschachwitz
Tel.;: 223 81 25
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MENSCHLICHKEIT UND MUSIK GEHOREN ZUSAMMEN MEINE LIEBE, DEINE LIEBE

(Buch der Riten, Li Chi) Als Gott die Welt erschuf
war’n alle Menschen gleich.
Alle Blumen bliihten dort

fiir uns sowie fiir Euch.

Und es gab nicht weils und gelb,
und schwarz und arm und reich.
Jedoch im Lauf der Zeit
entschwand der schone Brauch.
Alle Menschen sind verschieden
und die Sitten auch.

Nur wenn unsre Herzen
sprechen ziirtlich, siif,

ist es noch genauso

wie im Paradies.

Meine Liebe, Deine Liebe,
die sind beide gleich.

Jeder Mensch hat nur ein Herz
und nur ein Himmelreich.
Meine Liebe, Deine Liebe

hat den selben Sinn:

ich liebe Dich

und Du liebst mich

und da liegt alles drin!

.DAS LAND DES LACHELNS*

Von Natur aus

sind alle Menschen
ziemlich glei

Durch ihre praktizierten

Gewohnheiten
entfernen sie sich

) voneinander.
(LUNYN, XVIIL, 2)




FRANZ LEHAR

Zusammengestellt von Wolfgang Dosch 1914 30. L:  Endlich allein®, Theater an der Wien
Liedzyklus . Aus eisemer Zeit”
1870 30.4.: Franz Christian Lehir als Kind des Militirkapell- ’ - P .
meisters Franz Lehdr und seiner Frau Christine, geb. 1916 14. 1 . Der Sterngucker™, Theater in der Joselstadt, Wien
Neubrandt. in Komorn (damals Ungarn) geboren 1917 Lehdr-Film .Bist du's, lachendes Gliick*
Erster Musikunterricht durch den Vater 1918 [, L2 A Pocsina’* i Budapest
1880 Als Tornisterkind™ H’ilfflfmlh'rlll in Preliburg, Odenburg. 27 1.2 ErstaufTithrung als ., Wo die Lerche singt”, Theater an der Wien
besucht Lehdr das Gymnasium in Budapest I 1920 28.5.: ..Die blaue Mazur®, Theater an der Wien
1882 Lehir beginnt am Prager Konservatorium Geige und Musik- Pl e s
theorie zu studieren. Privater Kompositionsunterricht 1921 ﬁd‘_‘rll..m:}'%hf’l;'"ELB]EJ;“”;] Tauber
bei Zdenék Fibich. Bekanntschaft mit Antonin Dvotik GRUEL I L 20pUE Nl X
) ) 6 | 9.9.; .Die Tangokonigin®, Apollotheater, Wien
1888 Lehdr schlieBt das Prager Konservatorium ab und tiber- T S
e b Sl ol (et i Pk sctr g Theifars 1922 _il,!.. Singspiel I riihling, Kabarett . Die Holle™, Wien
von Elberfeld (heute Wuppertal) 12.5.; Frasquita®, Theater an der Wien
: : 7+ Diealbe Tacke® Theater an dar Wis
1889 Lehir sen. beruft seinen Sohn zur Regimentskapelle Nr. 50 nach Wien, Bekanntschaft mit Leo Fall 1923 9.2 .Die gelbe Jacke®, Theater an der Wien
und Edmund Eysler 1924 8.3.: .Clo-Clo", Biirgertheater, Wien
1890 Lehdr wird Kapellmeister beim 23. Infanterieregiment in Losoncz (heute: Lucenec). Komponiert 1925 30, 10.: . Paganini®, Johann-Straub-Theater, Wicn
& )L l iche., e l.".k. dT g }'ldn . B .
Lacsier, Wil KU"?".INUL L‘unl i 1926 30. L.: Erstauffiihrung von . Paganini mit Richard Tauber und Vera Schwarz am Deutschen
1893 Rodrigo®, 1. Oper, bleibt unaufgefiihrt Kiinstlertheater in Berlin
1894 Lehdr wird Marinekapellmeister in Pola Lehir wohnt der Uraulfiihrung von Puccinis . Turandot” in Mailand bei
1896 27 11.: Urauffithrung der Oper ..Kukuska™ in Leipzig. Verlibt Pola und wird Marinekapellmeister 1927 16.2.: Der Zarewitsch® mit Richard Tauber und Rita Georg, Deutsches Kiinstlertheater in Berlin
in Triest 1928 4.10.:  Friederike” mit Richard Tauber und Kiithe Dorsch, Metropoltheater in Berlin
1897 Ubersiedlung zum 3. Bosnischen Infanterieregiment nach Budapest 1929 10.10.: ,Das Land des Lichelns™ mit Richard Tauber, Metropoltheater

1899 24.4.: Erstauffiihrung von . KukuSka™ in Budapest 1930
1. 11.: Lehdr tritt die Stelle eines Kapellmeisters beim 26, Infanterieregiment in Wien an,
wo er bis 1902 bleibt

Lehir dirigiert ein Konzert der Wiener Philharmoniker aus Anlali seines 60. Geburtstages
3.12.: . Schon ist die Welt™ ( Bearbeitung von , Endlich allein™) mit Richard Tauber und Gitta
Alpar, Metropoltheater in Berlin

1902 27 1.2 Urauffiihrung des Walzers . Gold und Silber” bei einer Redoute der Fiirstin Metternich in Wien Sensationserfolg von . Land of Smiles*, Theatre Royal Drury Lane in London
21 11.: ,Wiener Frauen”, Wiener Carltheater - o s s
90.12 Der Rastelbinder. Theater an der Wien 1931 Verfilmung ..Das Land des Lichelns™ mit Richard Tauber
Als Kapellmeister am Theater an der Wien 1932 Lehir kauft das ..SchikanederschloBl* in Wien-Nubdorf
1904 20. 1.: . Der Gottergatte™, Carltheater Filmmusik .Die grobe Attraktion”, .Es war einmal ein Walzer
22.12.: .Die Juxheirat”, Theater an der Wien 1933 Lehdr griindet den . Glockenverlag*
1905 30.12.: ,Die lustige Witwe", Theater an der Wien 1934 20.1.: .Giuditta” mit Jarmila Novotna und Richard
1906 10. 2. Erstauffiihrung der Oper . KukuSka™ als . Tatjana™ am Kaiserjubildums-Stadttheater, Tauber, Wiener Staatsoper
heute Wiener Volksoper o _ . : 1938 30. .: Erstauffiihrung .Das Land des Lichelns™ mit
1. 12.. Kinderoperette ..Peter und Paul reisen ins Schlaralfenland”, Theater an der Wien ' Maria Reining und Richard Tauber,
1907 Erste Verfilmung der , Lustigen Witwe" Wicner Stautsoper
5 ; s . Wie Konzertreise nach Stockholm
1908 2l. ]::.“Pcr h:T'uma ‘rm.t den 3 F,T““‘f‘? ) !"c?lkdl‘;:?_ (.li o Verlegung des Haushaltes nach Bad Ischl
Lehir kauft ein Haus im 6. Wiener Gemeindebezir i Dirigiert 7u Silvester eine Festvarstelling der
1909 7.10.: . Das Fiirstenkind™, Johann-Strauf-Theater in Wien | .Lustigen Witwe™ in Berlin
12.11.: .Der Graf von Luxemburg”, Theater an der Wien 1939-45 Lchir lebt die Kricgsjahre iiber hauptsiichlich in
1910 8. 1, Zigeunerliche”, Carltheater Bad Ischl und Ziirich
Lehdr kauft eine Villa in Bad Ischl 1947 -
M 24, 11: L Eva*, Theater an der Wien Letztes Treffen und gemeinsames Konzert mit Richard
1913 10. 11:: .Die ideale Gattin®, Theater an der Wien Tauber in Ziirich
Lehdr lernt in Wien Giacomo Puccini kennen 1948 Franz Lehir stirbt in Bad Ischl Denkmat im Wiener Stadipark
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IMMER NUR LACHELN? - Franz Lehar und die Operette
Wolfgang Dosch

Geboren als Sohn eines Militirkapellmeisters in Komdmno, einem
Stidechen in der heutigen Slowakei an der Schnittstelle zwischen
dsterreichischem, ungarischem und slawischem Kulturbereich, an
jenem Flub gelegen, dem er spiiter—wie sein grobes Vorbild
Johann Straufi - einen Walzer widmen wird. ..An der grauen
Donau®,

Aufgewachsen als typisches . Tornisterkind™ in den verschiedensten
Stéideen der Donaumonarchie von Rumiinien bis ltalien. in denen
sein Vater stationiert war, erhielt er seine musikalische Ausbildung
in Budapest und vor allem in Prag und wurde dann zunichst selbst
Militirkapellmeister unter anderem in Pola und auch in Wien.
Seine erste Oper, JKuokuska”, wurde in Leipzig uraufeefiihrt und
schlieBlich seine erste Operette, wie auch die meisten kiinftigen, in
Wien. Die klassische Vita dafiiv, was er werden sollte - Fran:
Lehdr, Meister der Operette. Angetreten mit der Mission, diese
Kunstform weiterzuentwickeln. sie neuen isthetischen Anspriichen
2u unterwerfen, wird er die Operette noch einmal, vielleicht zum
letzten Mal, zu einem kiinstlerischen Hohepunkt fiihren.

1902 fand die erste grobe Lehdr-Premiere in Wien statt; . Der Rastelbinder” am Carltheater, Ein frisches Stiick,
fern von bisher tiblichen Operettenklischees, mit serbo-kroatischer Folklore, seit Johann Straub” Jabuka™ nicht
mehr versucht, und der grandiosen Figur des jiidischen Zwiebelhiindlers Wolf Bir Pfefferkorn, einer Paraderolle
fiir einen Charakterdarsteller,

Einige Monate vor ,Rastelbinder” gab es noch eine Lehdr-Urauffithrung in Wien, . Wiener Frauen®, der jedoch
trotz Alexander Girardi, seit seinem Zsupdn bei der Urauffithrung von . Zigeunerbaron™ Licbling der Wiener, der
grobe Erfolg versagt blieb. Nur eine Nummer wurde cin Schlager, Girardi’s Marsch .. Nechledil, du schéner
Mann®. Die Urauffiihrung von . Wiener Frauen* fand bereits im renommierten Theater an der Wien statt, jenem
traditionsreichen Theater, das schon die Wiege der sogenannten Goldenen Operette” war. Diese Ara jedoch neig-
te sich mit dem Tod ihrer Hauptvertreter Johann Strauf und Karl Millicker im Jahre 1899 ihrem Ende zu und
immer lauter wurden Stimmen, die zum Grabgesang der Operette aufriefen. Es sollte Franz Lehdr vorbehalten
bleiben, sie zum Verstummen zu bringen und der Operette jene Blutauffrischung zuzufiihren, die sie so dringend
bendtigte.

Mit der , Lustigen Witwe*, 1905, wurde Lehdr zum Vater der , Silbernen Operette”, Als Ideal schwebt mir das
musikalische Lustspiel vor, das auf grofie Posseneffekie verzichtet und dafiir reichlich Gelegenheit zu subtiler
IMustrierung der Vorgiinge gibt, Den Vorwurf, stellenweise zu opernhaft zu sein, nehme ich rubig hin...,

eher, als den Erfolg mit Possenmusik und Gassenhauern zu suchen ! Gemeinsam mit Victor Hirschfeld, der sich
als Librettist Victor Léon nannte, schuf er die elegante internationale” Operette mit echien Menschen und ihren
Emaotionen. weit entfernt vom bisherigen Operettenschema. Und vor allem waren da Lehdr's hinreiliende Melo-
dien, seine raffinierte, sensible Orchestrierung - eine viillig neue Tonsprache in der Operette!

Lizzy Léon, die Tochter Victor Léons, verheiratet mit Hubert Marischka, dem beriihmten Operetientenor,
Regisseur und spiiteren Direktor des Theaters an der Wien, war es, die den Anstol gab fiir eine Operette, die
Lehir Jahre seines Lebens begleiten sollte und die charakteristisch ist fiir seine weitere Entwicklung und somit
fiir die Entwicklung der Operette als Kunstform iiberhaupt: ..Die gelbe Jacke", dem spiteren .Das Land des
Lichelns”, in dem Lehdr selbst meinte, scin Bestes gegeben zu haben.

Victor und Lizzy Léon trafen sich 1916 mit Franz Lehdr in ihrer Villa in Hietzing, man erinnerte sich der Zeit um
die Urauffiihrung der . Lustigen Witwe*, den sogenannien .Nullerjahren™ zu Beginn des Jahrhunderts und die
Rede kam auch auf cinen jungen. aparten Altaché der kaiserlich-chinesischen Botschaft, der Mutter und Tochter
Léon oft in die Oper oder zu Ausfahrien in den Wiener Prater begleitete. Noch vor Sturz der Mandschu-Dynastie
im Jahre 1911 war er zuriickberufen worden und in den Revolutionswirren verlor sich schlieBlich seine Spur.

Franz Leldr

Auf einmal sprang Lizzy Léon auf und rief: ..Daraus miiBt ihr eine Operette machen!™, Lehdr und Léon waren
zuniichst erstaunt, doch immer mehr faszinierte sie die Idee. Ein Konflikt, der aus nationalen und nicht mehr wie
bisher in den Operetten tiblich aus Standesunterschieden kam. wire durchaus interessant, zumal in einer Zeit, in
der Adelstite] - zumindest per Geselz - abgeschaflt worden waren... Doch durch die Situation im 1, Weltkrieg
geriet das Projekt in Vergessenheit. Erst Mitte Oktober 1918 tauchte dic Idee einer chinesischen Operette wieder
auf. Victor Léon berichtet diber ein Treffen mit seiner Tochter, die kurze Zeit spiiter noch in jungen Jahren starb,
und Franz Lehdr in seinem Haus in der Wiener Theobaldgasse. dem spiiteren Sitz seines  Glocken-Verlages™:
.Du am Klavier, Lizzy links von Dir, ich rechts. Unsere Augen fliegen tiber ein bleistifthekritzeltes Skizzenheft. ..
Du spieltest uns ,Die gelbe Jacke™ vor, deren Gedanken uns Lizzy gab und die Du nun in den Ozean Deiner Tiine
tauchtest. Yon Dir trug sie mit sich fort die Freude, ihre Idee umrauscht zu héren, von der mitreienden Flut
bettrender, bezwingender Melodien. Es war ihr letzter Besuch bei Dir..." Eines der ersten Zewgnisse iiber die
Enstehung der |, Gelben Jacke™.

Doch wieder sollten Jahre vergehen, ehe sich Lehir und Léon endgiiltig zur Arbeit an dieser Operette zusammen-
fanden. Mittlerweile entstanden .Wo die Lerche singt™, 1918, bezaubernd und in bestem Sinne volkstimlich, mit
den Haupirollen fiir eine Koloratursopranistin und einen Charakterdarsteller: ..Die blaue Mazur*, 1920, in polni-
schem Milieu und schlielilich . Frasquita®, 1922, mit spanischer Folklore.

Immer wieder versuchte Lehir die Operette weiterzuentwickeln, ihr kiinstlerisches Niveau zu heben und ihr eine
neue Asthetik zu geben. Zweifellos fiihrien scine Emsthaftigkeit und vor allem seine musikalische Begabung zu
einer deutlichen Annitherung an die Oper. was ihm zwar hiiufig Kritik und Miligunst, aber auch Anerkennung ein-
brachte. So schrieb ihm Giacomo Puccini, mit dem er mittlerweile befreundet war, am [1. Februar 1922; , Licber
Freund, lieber Meister!... Wie gliicklich war ich, Sie aus niichster Niihe kennenzulernen und Ihre menschliche
Giite und die Melodien Threr welterobernden Musik bewundern zu diirfen!™ Lehdr verehrte Puccini und dieser
wiederum versuchte nach Lehir's Vorbild mit .La Rondine” eine Operette fiir das Wiener Carltheater zu schrei-
ben. Warum also sollie Lehir nicht, dem Erfolg der Madama Buterfly* nacheifernd, eine chinesische Operette
schretben?! Wien war, wie ganz Europa, zu Beginn der Zwanziger Jahre von einer Fernost-Maode erfaft, die
natiirlich auch ihre Auswirkungen auf die Kunst hatte. Hofmannsthal, Disblin und andere schrieben chinesisch
inspirierte Lyrik. Gustav Mahler vertonte in seinem . Lied von der Erde” chinesische Gedichte und fernbstliche
Kliinge in einer Operette wiiren etwas villig Neues! So begann Lehdr 1922 schlieBlich mit der Auswertung der
Skizzen und der endgiiltigen Arbeit an .Die gelbe Jacke". Ein Werk, das seine eigene Entwicklung vorwegneh-
men sollte. Denn die Partitur stellt eigentlich, obwohl Jahre vorher geschrieben, den Endpunkt der spiteren
Paganini®-, Zarewitseh™-,  Friederike™Linie dar und nicht deren Anfang! Das Land des Lichelns” (1929) wird
die definitive Fassung, die letzie Niederschrift eines Werkes sein, das als . Die gelbe Jacke™ ausprobiert wurde.
Diese Probe allerdings war nicht erfolgreich. Die Urauffiilrung der ,Gelben Jacke* fand am 9. Februar 1923 am
Theater an der Wien unter der Leitung des Komponisten statt, in den Hauptrollen Betti Fischer und Hubert
Marischka. Es kam jedoch nur zu 98 Vorstellungen, obwohl damals vor allem auch wegen der Inflation, die die
Abendeinnahmen quasi iiber Nacht entwertete, die Stiicke moglichst lange am Spielplan gehalten wurden.
Schlechte Theaterzeiten [tir Wien, der allzugrofien Haupistadt der neven Kleinen Republik Osterreich und viele,
vor allem Operettentheater, mubten schlieben. Auch auBierhalb Wiens wurde ., Die gelbe Jacke®, ganz uniiblich bei
Lehir-Novitiiten, kaum nachgespielt.

Viele Komponisten, Dichter und andere Kinstler gingen damals nach Berlin, das Mitie der goldenen” Zwanziger
Jahre die wichtigste Theaterstadt Europas wurde. Franz Lehdr zdgerte noch. Erst nachdem . Paganini®, der bei der
Urauffiihrung am Wiener Johann-Strauli-Theater nur méiBig erfolgreich, bei der Berliner Erstauffiihrung aber ein
Triumph war, tiberliel er seine Werke den berliner Theaterkonzernen, die allabendlich mit allen Mitteln um die
Gunst des Publikums buhlien. Aulierdem hatte Berlin fiir .Paganini® jenes Singerpaar zur Verfiigung gestellt, mit
dem Lehir lingst hatte zusammenarbeiten wollen: die Opernsiingerin Vera Schwarz und vor allem Richard
Tauber. Dieser deutsche Tenor-Superstar. 1891 in Linz geboren und 1948 in London gestorben, hegann bereits frith
eine steile Karriere, die ihn vom Theater in Chemnitz, wo sein Vater Intendant war, an die Semperoper Dresden
und die Staatsopern von Berlin und Wien fithrte. Fiir Lehdr war Tauber das, was Alexander Girardi fiir den alten
Johann Strauff war: Muse sowie Triiger und Garant seiner Erfolge. Fiir Tauber, .die Stimme, die ich beim
Komponieren hore™, schrieb Lehdr vor allem ..Der Zarewitsch”, Friederike™, ..Giuditta” und Richard Tauber
wicderum, der versicherte .Ich singe nicht Operette, ich singe Lehdr™, war es. der den Anstof gab zur




Umarbeitung der ,,Gelben Jacke™. Er war begeistert
von der Tenorarie, die er fiir einen der besten Lehir-
Einfiille tiberhaupt hielt, die aber kurz vor Ende der
Operette beim Publikum keinen Eindruck hinterlas-
sen konnte. , Dieses Stiick mufl in den Mittelpunkt
des Werkes gestellt werden und es mul emen ande-
ren Text bekommen, einen véllig anderen Text!™
Lehir wubte, dal Tauber Recht hatte, doch was war
zu tun? Léon war mittlerweile iiber 70 Jahre alt,
stimmite aber schlieflich der Umarbeitung der
WGelben Jacke™ durch Ludwig Herzer und Fritz
Lohner, der sich als Librettist das Pseudonym Beda
eab, zu. Lohner (1883 ~1942), einmal wegen seiner
pointierten Texte (.. Ausgerechnet Bananen™, ,Die
Lou lila®, In der Bar zum Krokodil®...), als der
.Heine des Schlagers™ genannt, hatte mit diesem
jedoch nicht nur die sprachliche Brillianz, sondern
auch die Konfession gemeinsam. Es gelang auch
Franz Lehdr nicht, obwohl mit der . Lustigen Witwe™ Komponist der Lieblingsoperette des . Fiihrers®, was thm
schwerste Vorwiirfe einbrachte - Lehdr war iibrigens selbst mit einer Jiidin verheiratet— 1942 durch eine
Firsprache bei Hitler, den Tod Léhners im KZ zu verhindern, Seine letzte literarische AuBerung, das tragische
.Buchenwald-Lied*, wurde spiiter von dem beriihmten Wienerlied-Komponisten Hermann Leopoldi, der KZ und
Emigration iiberlebt hatte, vertont.

Lihner und Herzer erkannten schnell die Probleme der Gelben Jacke”: sie hieflen Victor Léon und Franz Lehdr.
Das Libretto war ohne Zweifel ein gutes, teilweise sogar hemerkenswertes Opereltenbuch und die Musik war
bester Lehdr, doch stilistisch diametral entgegengesetzt und nicht fiireinander geeignet. Victor Léon, dlter als
Lehdr, gab der Operette, was der Operette ist: er bricht bedenkenlos die Realititen, seine Mi ist mehr Wienerin als
Chinesin, ein Relikt der Wiener Vorstadt-Possen, seine Komik ist genrespezifisch, so machte beispielsweise der
stupide Adelige Claudius, der Vorldufer des Leutnant Gust], um dhnlich gelben Teint wie seine geliebte Mi zu
bekommen, tiglich mehrmals Eierspeise essen. Derlei, wenn auch augenzwinkernde, sich selbst durchaus nicht
ernstzunehmende Operettenkomik kann und will Lehdr musikalisch nicht bedienen. So schrieb Ludwig Hirschfeld
am 19.5.1928 im Neuen Wiener Tageblait: . Lehdr kann nicht Schwankdinge komponieren, nur Getiihle: grofie,
romantische Angelegenheiten und Stimmungen, Herzenskonflikie, sehnsiichtige, verzweifelte.. . womdglich
ungliickliche und entsagende. Je trauriger, desto besser.”

Léons Buch hatte auch durchaus bemerkenswerte Ambitionen, die aber wiederum einen durchsichtigeren, ja chan-
sonhafteren musikalischen Stil erfordert hiitten und die durch den groffen Lehdrschen Bogen, den opernhafien
Charakter seiner Musik erdriickt wurden. Der fast resignative Charakter des Textes der Tenorarie aus der ,Gelben
Jacke®, den Richard Tauber _aller Ehren wert in einem Schauspiel” fand, stand im Widerspruch zu den rauschhaf-
ten Klingen Lehdrs: ,Lebt in der Seele uns nicht Gottes Hauch? Fih!'n wir nicht auch? Lebt nicht in uns ein
Herz. das freudig schliigt, und schmerzbewegt? Wann hort das Unrecht auf, wann hebt Ihr uns zu Euch hinauf?
Sagt doch, wo ist Eure Menschlichkeit, wenn gegen Andre Thr nicht Menschen seid™

Als sehnsiichtige, fast ekstatische Licbeserklirung Sou-Chong’s mit neuem Léhner-Text , Dein ist mein ganzes
Herz", an strategisch giinstiger Stelle in der Mitte des Stiickes plaziert, wurde die Arie schlieBlich fast notengetreu
iibernommen, zum vielleicht grfiten Operettenschlager aller Zeiten. Schon bald nach Beginn der Arbeil am , Land
des Liichelns” konnte Lehdr aus Bad Ischl an Tauber schreiben:  Mein lieher Richard! Hier hast Du Dein Tauber-
Lied!",

Die musikalische Substanz der . Gelben Jucke™ blieh weitgehend unveriindert, wurde nur nach den Erfordernissen
des neuen Buches zusammengestellt und Lehdr komponierte auBer einigen Uberleitungen nur 2 Nummern neu,
darunter das grofie Duett ,,Wer hat die Liebe uns ins Herz gesenkt”. Ansonsten wurden Szenen und Figuren
gestrichen, hatten doch die Ausmabe der . .Gelben Jacke™ die Kritik zu der sarkastischen Feststellung bewogen,
.Operetien, die so lange davern, wie ‘Die Gotterdimmerung”, sollten polizeilich verboten sein!™ War ,,Die pelbe

Franz Lehdr mit seinen Librettisten Frivz Lihner-Beda {links) und

Limdwig Herzer trechits)

[§]

Jucke™ ein insgesamt humoristisches Stiick mit eini-
gen sentimentalen Momenten angereichert, ist die
Grundstimmung in ,Das Land des Lichelns” roman-
tisch, aufgelockert durch einige wenige komische
Akzente, die nun jedoch in dieser Konstellation
leicht als Fremdkorper wirken kiinnen. Lag friiher
der Vorteil der Operetie gegeniiber der Oper und
auch gegeniiber dem Schauspiel darin, die Tragik
des Einzelnen kollektiv zu tibersingen und zu ver-
tanzen, somit 2u brechen, zu stilisieren und oft zu
ironisieren, versucht Lehdr mit seinen Librettisten
nun, iiberkommenen Operettenschemata und -kli-
schees zu entgehen und er erfindet die tragische,
oder wie er .Das Land des Liichelns™ bezeichnet, _
die .Romantische Operette”, Ihr hervorstechendstes
Merkmal, das .unhappy end”, unterscheidet auch
vor allem . .Das Land des Liichelns™ von der ..Gelben
Jacke™, ,.Victor Léon lifit die Geschichte mit einem Happyend enden. Das geht nicht, das ist seit ,Friederike™ alt-
modisch geworden. Da miissen die Schipfer Beda und Herzer heran, denen es schon gelungen ist, Goethe dem
deutschen Volk nahe zu bringen!", iitzte Karl Kraus Oktober 1929 in seiner , Fackel”. Der negative
Operettenschlub ohne rauschenden, irrealen Finaltaumel hatte Lehir, dem ,genialischen Siibigkeitsvirtuosen”, wie
ihn das Neue Wiener Extrablatt am 28.9. 1930 bezeichnete, bereits vor 1929 in , Paganini®, , Der Zarewitsch™ und
Friederike™ den Vorwurf eingebracht, Pseudo-Opern schreiben zu wollen. . Miibig ob es eine Oper oder Operette
ist. Im landldufigen Sinne ist es keines von beiden. Ich schreibe jenen Stil, der mir als geeignet fiir mein Schaffen
erscheint, und ich habe mir nie den Kopf zerbrochen, welchem Genre eines meiner Werke angehit!”, rechtfertigte
sich Lehdr am 19.1.1934 im Neven Wiener Tagblatt. Die Uranffiihrung des ,,Land des Lichelns™ am 10. Oktober
1929 im Berliner Metropoltheater gestaltete sich zu einem sensationellen Erfolg fiir alle Beteiligten, allen voran
fiir Franz Lehdr und Richard Tauber. Nach lingerer krankheitsbedingter Abwesenheit, noch mit kleinen
Lahmungserscheinungen in der linken Gesichtshilfte und am linken Bein gezeichnet, betrat er nun, vom Publikum
mit besonderer Spannung erwartet, als chinesischer Prinz die Biihne: kein grobes Aultritislied, verhalten, resigna-
tiv, piano:  Immer nur Kicheln....trotz Weh und tausend Schmerzen™, Das Publikum war fasziniert. Umso groBer
der Jubel nach der grollen Arie im 2. Akt, ..Dein ist mein ganzes Herz", Immer und immer mubte er sie wieder-
holen, spiiter sang er die Dacapi dann sogar in verschiedenen Sprachen.

Nur wenige konnten sich dem Werk. seinem Erfolg und der iiberwiltigenden Wirkung auf sein Publikum
verschlieBen. Einer davon war Ernst Krenek, damals vor allem Komponist serieller Musik und unter anderem
wegen seines in Leipzig uraufeefiihrten, als Negeroper verteufelten ,Jonny spielt auf* zum entarteten Musiker
gestempelt. Seinem , Das Land des Lichelns™ vernichtenden Leitartikel in den , Musikblittern des Anbruch™
(1929) entgegnete Fritz Lihner-Beda: Herr Krenek. der den , Jonny™ schrieb, hat einen Leitartikeltrieb... Und
dann, Herr Krenek, schreiben Sie nur eine Lehdr-Melodie!™ . \Das Land des Lichelns™ trat seinen Siegeszug an,
noch 1930 kehrte es heim an den Ort seines Ursprungs, das Theater an der Wien und im selben Jahr wurde es _
erstmals verfilmt: Anton Kuh schrieb das Manuskript, wieder sang Richard Tauber den Sou-Chong, es dirigierte
Franz Lehir und die musikalische Gesamtleitung hatte ein Mann namens Paul Dessau. Dresden sah \Das Land
des Lichelns” erstmals 1936 im Centraltheater, weitere Produktionen gab es 1946 an der Vereinigten

VB Constantia und 1949 im Apollotheater, Biihne des Landes Sachsen,

1938 hielt ,,Das Land des Lichelns™ Einzug in die Wiener Staatsoper—Franz Lehdr war am Ziel seiner Triume,
am Hishepunkt seines Lebens.

S0 umstritten, verlacht und verachtet ..Das Land des Lichelns™ und sein Komponist auch in manchen Fachkreisen
sein mag, so unumstritten die Tatsache, dal dieses faszinierende Werk des musikalischen Unterhaltungstheaters
erfolgreich seinen Platz auf den Biihnen der Welt behauptet hat, seine Arien sind im Repertoire aller grofien und
weniger groben Singer und seine Melodien haben Millionen Menschen in ihren Herzen und noch viel mehr in
ihren Ohren. Es ist ein Meisterwerk —seinem Zauber sich zu entziehen wire Trotz!

Richard Tauber bei Fronz Lehdr



OPERETTENBORSE ISCHL
aus .Die Biihne™, 5. September 1929

Wenn auch Hof, Aristokratie, Exzellenzen, Grafen und Barone ihren Sommer nicht mehr in [schl, dem
kaiserlichen Bad im Salzkammergut verbringen, die andern, die sich alljahrlich fiir Monate einfanden,
sie sind Ischl treu geblieben. Die andern, das sind: Operettenkomponisten, Librettisten, Direktoren,
Tendre, Soubretten, Verleger und was sonst noch dazugehort. Wie seit Jahrzehnten, so gaben sie auch
dieses Jahr der Esplanade und dem ganzen Treiben die spezielle Note, die Ischl von allen anderen
Bidern und Sommerfrischen unterscheidet. Es gehort zur Operettentradition, dab die neue Saison in
den Ischler Sommermonaten vorbereitet wird. Hier hat Franz Lehdr seine firstlich eingerichtete Villa,
hier hat sich Emmerich Kilmin eine Sommerresidenz errichtet und seine beiden Librettisten Alfred
Griinwald und Julius Brammer gehoren auch zu den Ischler Villenbesitzern, Hier arbeiten Oskar Straus
und Leo Ascher, jeder im Verein mit seinem Librettisten. Die Direktoren der Berliner und Wiener
Operettenbiihnen miissen nach Ischl kommen, denn hier erwirbt man die Auffihrungsrechte, hier wer-
den die Operetten des kommenden Winters besetzt, hier werden Vertriige geschlossen, hier wird
Operette gehandelt und gefragt. Was wurde heuer an der Ischler Operetienbdrse notiert? An erster
Stelle steht natiirlich der neue Lehdr: DAS LAND DES LACHELNS, Buch von Beda und Herzer,

Ihm folgt Emmerich Kdlmin. der mit
Brammer und Griinwald ,Das
Veilchen von Montmartre™ fertigge-
stellt hat. Uberhaupt

Urauffiihrungen: Berlin hat Wien den
Rang abgelaufen, trotzdem auch
Direktor Hubert Marischka und sein
Generalstabschef Steininger nach
Ischl gekommen waren. Aber die
Gebriider Rotter waren flinker und
Berlin zahlt besser. Lehdr gehort
ihnen zur Ginze. Der neue Kédlmin
wird auch von thnen und noch vor
Wien in Berlin herausgebracht.
Ebenso haben sie sich , Marietta”
gesichert, wihrend Straus™ zweite
Operette in Prag ihre Urauffiihrung
erleben wird. Die grolie Hausse war
in Fritzi Massary. So kamen die
Briider Rotter, beide Direktoren des
Berliner Metropol nach Ischl und
verpflichteten den Star fiir die nich-
ste Saison und garantierten eine
Saisongage von 250.000 Mark. Die
Fritzi Massary also hatten sie. Und
jetzt gingen sie auf die Jagd nach der
Massaryrolle. Was notiert an der
Ischler Operettenbiirse? Thr Lehdr
hat im LAND DES LACHELNS
keine Massaryrolle, Sie wiinschte
sich eine Katharina 11, Meister Lehdr
bt sich nicht dringen. Fiir die nich-
ste Saison vielleicht, aber heuer nicht
mehr. Was nun? Oskar Straus sicher-
te sich die Mitarbeit von Brammer
und Griinwald und war bereit, fiir die
Massary aus ,Parkettsitz Nr. 47*
eine Operette zu machen. Bevor es
aber noch zu einer Entscheidung
kam, stellte sich heraus, dal der
Verlag das Stick fiir die Operette
iiberhaupt nicht freigibt. Also haben
jetzt die Rotter zwar die Massary,
aber die Massary hat keine Operette.
Das ist die Bilanz der Ischler
Operettenbirse.
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Das

CALAFATI

.Karussell zum Groflen Chinesen™

im Wiener Prater

10

Horst MAYER, Dieter WINKLER

Obwohl schon Kaiser Karl VI. durch den groBziigigen Ausbau der beiden Hafen-
stidte Triest und Ostende (im damals dsterreichischen Belgien) die Grundlagen fiir
den Asienhandel geschaffen hatte und auch vorher Handelsbeziehungen mit dem
Fernen Osten bestanden, liefen erst ein Jahrhundert danach, im Herbst 1868, die Fre-
gatte ,,Donau“ und die Korvette ,Erzherzog Friedrich® von Triest aus, um mit China,
Jdpan und Siam Freundschafts-, Handels- und Schifffahrtsvertriige abzuschliefien.
Die ersten fiir die Osterreicher sichtbaren Erfolge dieser Uberunkuntle waren die
Teilnahme an der 1873 in Wien stattfindenden “t.]['lllhh[t..llllng.

Obwohl die ,,Ostasiatische Expedition™ einen rein handelspolitischen Charakter hatte,
sorgten Marineérzte auch fiir eine groBe wissenschaftliche Ausbeute, die den k.uk.
Museen zugute kam. Sie bestand (fiir die botanischen Sammlungen) aus einem
Herbanum von wIHT' Galtunﬁen in meh1 als 20.000 Exe mplaren und einer I\ﬂllel\tmn

&.thlel.rllth eine H 2 verschie

Die folgenden Missionsfahrte rreich-Ungarns in den ostas -tisuhen Raum hatten
den Zweck, au Benpolitische und Handelsinteressen zu wahren, immer begleitet von
wissenschaftlichen Interessen. So erhielt zum Beispiel der Kommandant der Fregatte
LZrinyi* bei der Rei 1 1890 - 91 den Auftrag, den Jangtse, soweit das Seeschiff
vordringen kann, aufwirts zu fahren. Die Korvette erreichte Hankou, und hier wurde
wihrend des 4téigigen Aufenthalts am 18. August Kaisers Geburtstag gefeiert.




Die Ostasienreise des Kreuzers ,,Kaiserin Elisabeth im Jahre 1899 hatte jedoch eher
imperialistischen* Zweck. Der Kommandant erhielt den Auftrag, eine geeignete
Station fiir die k.u.k. Kriegsmarine, wie ihn die Deutschen in Kiotschau hatten, zu
finden. China muBte ja im vorigen Jahrhundert immer wieder Niederlagen und
Demiitigungen durch auslidndische Truppen hinnehmen.

Von 1839 bis 1842 erzwangen sich die Briten im Opiumkrieg die Erlaubnis fiir den
Opiumhandel; das zaristische RuBland besetzte 1858 Gebiete nordlich des Amur. Im
Jahre 1860 stirmten franzosische und britische Truppen, den Vertrag von Tientsin
brechend, die nordliche Hauptstadt Peking und verwiisteten den kaiserlichen
Sommerpalast.

Kein Wunder, daB sich der chinesische Widerstand gegen die Eindringlinge und
Eroberer stindig vergroBerte und die Untergrundbewegungen regen Zustrom hatten;
so auch die ,.Boxer"-Bewegung, einer der vielen Geheimbiinde Chinas, irrtiimlich mit
~Faustkédmpfer* iibersetzt — woher sich der englmche Ausdruck , Boxer” ableitet. Die
.Boxer" entstanden Ende des 19. Jahrhunderts in Schantung. Die richtige Uberset-
zung ihrer Bezeichnung lautet ,,Gesellschaft der Harmonie™ oder ,,Gesellschaft der
geschlossenen Faust™. Die Boxer hielten sich fiir unverwundbar und schiirten den
HaB gegen die Fremden und deren Religionen. Der letzte Gesandte Osterreich-
Ungarns in Peking und ein China-Kenner ersten Ranges, Dr. Arthur von Rosthorn,
von dem der Ausspruch stammt, ,wire ich Chinese, so wére ich Boxer®, versuchte in
seiner Position immer wieder Verstindnis fiir die Haltung der Chinesen zu werben.
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Doch verschlechterte sich die Lage, die Ubergriffe der , Boxer" mehrten sich und am

13. Juni 1900 folgte der erste Ansturm auf die Osterreichisch-ungarische Gesandtschaft.

Am 20. Juni wurde der deutsche Gesandte Baron Ketteler auf offener Strafie ermor-
det—die Lage geriet vollig auBer Kontrolle. Die chinesische Regierung lief regulire
Soldaten mit den ,,Boxern“ gemeinsam gegen die Auslinder vorgehen, so beschlof
man noch am selben Tage nach einem von den Legationen Frankreichs, Osterreich-
Ungarns und Italiens gemeinsam ausgearbeiteten Verteidigungsplan, das exponierte
k.uk. Gesandtschaftsgebiude zu riumen und das Personal und die Fliichtlinge in die
besser zu verteidigende franzdsische Gesandtschaft zu evakuieren. Schon am niich-
sten Tag ging das dsterreichisch-ungarische Amtsgebiude, von ,Boxern* angeziindet,
in Flammen auf und brannte vollig aus. Am 14. August 1900 marschierten die alliier-
ten Truppen in Peking ein. In einer 12 Artikel umfassenden Kollektivnote der
Gesandten vom 22. Dezember 1900 wurden von der chinesischen Regierung
Kriegsentschidigung und Sanktionen gefordert. Seit damals waren immer eine
Marineabteilung in der neuerrichteten osterreichisch-ungarischen Gesandtschaft in
Peking und ein Kriegsschiff in Siidostasien stationiert. Die letzten Matrosen dieser
Abteilung gelangten erst 1920 in ihre Heimat zuriick. ..

i




WIEN IN PEKING
Egon Erwin Kisch, 1933

Ein Wort von Karl Marx, das Wort, da Osterreich das deutsche China sei, will uns nicht aus dem
Sinn, sooft wir uns im Gewirr der chinesischen Gassen verlieren. Da fiihlen wir uns wahrhaftig, als
wiiren wir im asiatischen Osterreich, in einem chinesischen Wien. Gaudium und Elend, ewiges
Teehaus und Geschiftsgeist, Servilitit und Strenge, Fremdenhali und Fremdenindustrie wohnen hart an
hart. Immer ist Sonntag, auch wochentags. Immer ist Tag, auch bei Nacht. Nur dreht sich am Herd der
SpieB nicht. Man sieht mehr Hungernde als Satte... Im Wiener Prater steht (oder stand) im
Mittelpunkt des Ringelspiels von Calafati ein fiinf Meter hoher Chinese mit Zopf und
Hingeschnurrbart und hebt die Hand, dieweil die Pferdchen kreisen. In China gibt es kein Karussell
mit einem fiinf Meter langen Europiier in der Mitte, der den Kreislauf segnet. Wien ist also in diesem

Punkt stark voraus...
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Welche Bezielungen bestehen
eigentlich zwischen Wien und
Peking, zwischen Osterreich und
China? In fritheren Jahren hiitte
man sich dariiber aus Thronreden
informiert... Jetzl, wo wir uns den
Luxus einer Weltpolitik nicht mehr
erlawben kinnen, ist man da
ausschliefilich auf die
Operettenbiicher angewiesen, deren
Verfasser ja in der letzten Zeit einen
betréichtlichen Forscherdrang bekun-
den und unerschrocken ein exoti-
sches Land nach dem anderen der
Tantiemenkultur erschliefien.

NEUE FREIE PRESSE;
Wien 10. 2. 1923

anlifilich der Urauffiihrung
. Die gelbe Jacke*

(Plakat der Urauffiihrung 9.2.1923)

HARIKIRI

(Dem Erlkénig chinesisch nachempfunden)

Wer sitzt noch so spiit beim Licht des Lampion?

Es ist der Bonze, er malt seinen Sohn.

Es flotet der Kin-Lin so sanft in dem Busch,

Der Bonze malt emsig mit Gold und mit Tusch.
..Mein Sohn, was ziehst du so dngstlich den Zopf?*
.0 Vater, O Vater, es schmerzt mich der Kopf.

Ich sitz Dir Modell seit der Friih” schon als Bonze,
Ja glaubst Du denn wirklich, ich sei nur aus Bronze?"
.0 liebes Kind, o halte mir,

Viel schéne Dinge schenke ich Dir,

Viel Regenwiirmer und Salanganen

Und Mandarinen und Bananen!"

.Mein Vater, mein Vater, o lal" mich, ich geh’,

Ich méichte gern trinken den kiihlenden Thee!™
.Sei ruhig, bleib ruhig, mein Sohn hier und kusch!*
Und weiter malt der Bonze mit Tusch.

.Mein Vater, laB" fort mich, wie wird mir so bang,
Ich mochte gern baden im Yantsekiang;

Du kannst mich ja nimmermehr gut conterfei’'n—
Auch schlafen schon beide Fiiie mir ein.”

.JIch brauche zum Malen die schone Gestalt—

Ich sag Dir zum letzten Mal — ruhig und halt!*

Da packet ein Messer die ruchlose Brut -

Man hért keinen Schrei—doch sieht man das Blut! -
Dem Vater grauset, er malet geschwind,

Doch immer drger fichzet das Kind.

Und als er fertig mit seinem Gschmiri,

War todt der Sohn am —Harikiri.

s Fuschingsbroschiive der Gesellschaft Bildender Kinstler®, Wien 1882:
Operetenliebling Alexander Girardi als Chinese wad , Harikiri®
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NOTIZEN ZUR CHINESISCHEN OPER
Arthur Miller*

Ich hiitte nie geglaubt, dab mich die chinesische Oper so fesseln kinnte. Sie ist so ehrlich in ihrer
Kiinstlichkeit! ...Das theatralische Interesse der Stiicke liegt in umwerfenden Biihnenbildern und
Kostiimen und in der Fliissigkeit der stilisierten Spielweise, deren Uberzeugungskraft auch der
Auslinder sofort erkennen muf. (Brecht hat offensichtlich dieser Art von Theater und iiberhaupt der
Peking-Oper ungeheuver viel verdankt.) ...Das Ziel des Agierens in der chinesischen Oper, und in
oeringerem Ausmal im traditionellen Theater, wo es keinen Gesang gibt, besteht darin, sich auf der
Biihne so anders wie méglich als die Menschen im tiglichen Leben zu benehmen. In der Oper erfolgt
kein Auftritt in direkter Linie, sondern stets in schwungvollen Kurven, und hiufig werden die Schritte
des Schauspielers durch das Klappern von Holzklotzen im Orchester begleitet. Entsprechend sind auch
die Gesten von Fingern und Hiinden stets geschwungen. Eine komplizierte Etikette betrifft den
Gebrauch der langen Armel. ...Schminke wird niemals naturalistisch gebraucht, sondern soll im
Gegenteil stets den Eindruck des Kiinstlichen erhohen. ...Die Idee der Tragodie scheint dem chi-
nesischen Theater vollkommen fremd zu sein, nicht jedoch der Ausdruck tragischen Gefiihls im
Verlauf der Erzahlung. Als eine Frau erfihrt, dab ihr geliebter Mann in der Schlacht gefallen ist, senkt
sie den Kopf, dreht sich dreiviertel zum Biihnenhintergrund und winkt mehrmals rasch mit der auf
Schulterhéhe gehobenen linken Hand, um dem Publikum ihren Gram mitzuteilen. Dann fiihrt sie, ohne
wirklich ihr Gesicht zu beriihren, ein Tuch unter die Augen. Das ihnelt manchmal den Gesten in unse-
ren Stummfilmen, wirkt aber trotzdem erstaunlich ergreifend. Was dagegen wirklich diberrascht, ist die
Gegeniiberstellung von Erhabenem und Liicherlichem, ohne dal dies in irgendeiner wahrnehmbaren
Weise beim Publikum das Gefiihl einer Verletzung der Biihnenlogik ausltst. Eine Frau erzihlt threm
Mann beispielsweise fiirchterliche Neuigkeiten, er hért aufmerksam und ernsthaft zu und plétzlich
macht er einen Salto riickwiirts, um danach genauso ernsthaft wie bisher zuzuhéren. ... Der Stil ist
iiberhaupt sehr nach aufien gerichtet und dem Publikum zugekehrt: Wie das chinesische Leben ist es
ein Stil ohne Privatheit, bei dem sich die Schauspieler immer dann ans Publikum wenden, wenn ein
wichtiger Punkt, eine Klage oder auch ein Ausruf des Erfolgs anzubringen ist. Wie das klassische
Drama iiberall, strotzt es vor Analogien iiber die Beziehungen zwischen Macht und Mensch, Staat und
Individuum und ist trotzdem sehr weit von einem lehrhaften Ansatz entfernt. Und wie die Struk-

tur der chinesischen Sprache sind die Szenen im allgemeinen kompakt und folgen einander tibergangs-
[os. ...Das Publikum kennt die Geschichten entweder schon oder hat sie hinreichend hiufig gehért, um
nicht so sehr an dem interessiert zu sein, was passiert, als vielmehr an dem Stil, mit dem das Erwartete
aufgeftihrt wird.

* erfolgreicher amerikan. Dramatiker, u.a. .Der Tod eines Handlungsreisenden®,
.Blick von der Briicke™

DER FERNE OSTEN IM MUSIKTHEATER
Eine Auswahl von Wolfgang Dosch

OPER OPERETTE
Antonio Caldara: ,Le Cinesi* Charles Lecog: ,.Der Mikado™
Georg Friedrich Hindel: . Tamerlano®, .Kosiki*
.Siroe” André Messager: ..Madame Chrysanthéme

Christoph Willibald Gluck: ,.Le Cinesi*
Giuseppe Bonno: L Eroe Cinesi™
Camille Saint-Sagns: ,La Princesse jaune”
Georges Bizet: ,Les Pecheur de perles”

Jacques Offenbach: , Ba-ta-clan™
Sidney Jones: ,.Die Geisha*
Gilbert/Sullivan: ,,Der Mikado®
Franz Lehir: ,Die gelbe Jacke”

Giacomo Puccini: . Madama Butterfly” Das Land des Lichelns*
Turandot” Paul Abraham: ., Viktoria und ihr Husar*

Pietro Mascagni: JIris"* ..Dschainah™

Feruccio Busoni: , Turandot™ Theo Mackeben: , Ayako™

Franco Leoni: I Oracolo™

[gor Strawinsky: . Le Rossignol*

Jean Kurt Forest: , Tai Yang erwacht"

Hans Werner Henze: ,.Das verratene Meer” MUSICAL

BALLETT Rodgers/Hammerstein; ,, The King and I
wSouth Pacific”
Schoenberg/Boubil: . Miss Saigon™

Béla Bartok: ..Der wunderbare Mandarin®™

I Ak, Hochzeitszug, M1 I Aki, Hochzeitszug, Pring SOU-CHONG

DAS LAND DES LACHELNS, Staatsoperette Dresden, Kostimentwiivfe von Clandia Casera
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