JEROME KERN (1885-1945)

Sohn wohlhabender Biirgersleute, studierte Musik in New York, Heidelberg und
London, lernte trotz seines akademischen Grades ,Master of Musik"” das musi-
kalische Metier von Grund auf kennen: als ,Song"-Bearbeiter, als Verkaufer in
einer Musikalienhandlung, als Probenpianist am Broadway, als Verfasser eige-
ner Lieder, Songs und Couplets.

1910 war Kern ein anerkannter Komponist: seine Melodien waren in den groBen
Broadway-Shows zu horen. 1912 schrieb er seine erste vollsténdig selbst kom-
ponierte Show — ,Red Petticoat", die durch ihr neuartiges Milieu (Wildwest)
und ihre frische Musik bemerkenswert war. 1914 gelang ihm der erste durch-
schlagende Erfolg mit der musikalischen Bearbeitung einer englischen Operette,
die er u.a. mit dem Song .Did'nt Believe" bereicherte, der in zwei Millionen
Notenexemplaren verkauft wurde.

In den folgenden 25 Jahren schrieb Kern die Musik zu 33 Bihnenwerken, von
denen die vier ,Princess Theatre Shows" 1915-18 (streng gebaute musikalische
Lustspiele mit situationsgebundener Musik) die Entwicklung des spateren Musi-
cals befruchteten; von den meisten seiner Werke blieben nur die schonsten
Melodien — sie wurden {iber Funk und Schallplatte popularisiert. In den letzten
Lebensjahren bearbeitete Kern viele seiner Musicals fiir den Film und schrieb
fiir Hollywood Filmmusiken.

.Show Boat" ist lerome Kerns groBtes und erfolgreichstes Werk. In der Urauf-
fiihrungsinszenierung des Jahres 1927 wurde das Musical 572mal gespielt. Seit-
her erlebte es drei Neuinszenierungen am Broadway, wurde dreimal verfilmt,
und 1931 hatte Kern seine Melodien zu einer Konzertkomposition ,Scenario for
Show Boat" verarbeitet, die in das Repertoire vieler Sinfonieorchester der USA
aufgenommen wurde. Allein sechs Melodien aus ,Show Boat" zdhlen zu den
sogenannten Evergreens, zu ihnen gehdren: der Mississippi-Choral ,OI' Man
River", das Liebesduett ,Make Believe” (Mach mich glauben nur), das im Blues-
Stil gehaltene Lied ,Cant' Help Lovin' Dat Man” (Ich lieb ihn, weil ich ihn lie-
ben muB) und das Chanson ,Bill".

OSCAR HAMMERSTEIN I (1895-1960)

Enkel von Oscar Hammerstein | (Milliondr in der Zigarettenbranche und Besit-
zer von zehn Opernhdusern), studierte auf Wunsch seines GroBvaters lura, gab
das Studium jedoch bald auf, da ihn Theater und Musik mehr interessierten. Bis
zum Jahre 1942 schrieb er Songtexte zu Musicals von Youmans, Gershwin,
Kalman, Kern u. a. 1940 bat er Jerome Kern erneut um eine Zusammenarbeit an
einem dhnlichen Stoff wie ,Show Boat", an einem Musical nach dem bekannten
amerikanischen Drama ,Green Grow the Lilacs”. Kern lehnte ab, und Hammer-
stein Il verwirklichte zwei Jahre spater sein Vorhaben mit dem erfolgreichen
Komponisten Richard Rodgers. So entstand das Musical ,Oklahoma® (1943),
das mit 2 248 Ensuite-Vorstellungen einen Theaterrekord erzielte, der erst 1956
von ,My Fair Lody" gebrochen werden sollte. In den folgenden lahren der
Partnerschaft mit Rodgers schrieb Hammerstein Il Libretti und Liedtexte zu neun
Musicals, von denen fiinf groBe Erfolge waren. Zu diesen Werken gehdrten:
.Carousel" (1945), .South Pacific" (1949), ,The King and I" (1951) und das
Fernsehmusical ,Cinderella" (1957).

1943 war es Hammerstein gelungen, Bizets ,Carmen” in einer geschickten Be-
arbeitung in das Amerika des zweiten Weltkrieges zu iibertragen. Der Erfolg
dieser neuen Bizet-Oper ,Carmen Jones" belohnte das jahrelange Bemiihen
des Textdichters Oscar Hammerstein |, der zeit seines Lebens eine amerikani-
sche Oper schreiben wollte, wie ihm das beinche auch einmal in Zusammen-
arbeit mit Jerome Kern bei ,Show Boat" gelungen war.
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SHOW BOAT

Ein Musical in zwei Akten (13 Bildern)

Musik: Jerome Kern

Buch und Gesangstexte:

Oscar Hammerstein 11

Nach dem Roman von Edna Ferber

Deutsche Ubersetzung von Klaus Eidam

Die Auffiihrungsrechte werden vom Biithnenverlag Josef
Weinberger AG. Glarus, erteilt. fiir die DDR vertreten
durch VEB Lied der Zeit. Berlin
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Rudolf Schraps
Manfred Grafe

Siegfried Rennert

Mola Hillebron

Siegfried Fischer
Gunild Lattmann

Heinz Mihlbach

Hans-Rudolf Schwarze
Helene Gramont

Gabriele Auenmiiller/
Kriemhild Goldberg

Hochschule fiir Musik
+Carl Maria von Weber"”

Glinter Weichert
Gardy Herzfeld

Klaus Herrich
Maja-Rosewith Riemer
Jiirgen Muck

Falk Girod

. Hermann Ramoth

Karl-Horst Bohm
Helmao Reuter
Karl-Heinz Méartens
Dieter Mai
Martin Fleck
Martin Kleber
Maria Rolle
Ingeborg Kassner
Richard Stamm
Heinz Zimmer
Gerhard Berger
Paul Schmidt

WeiBe und farbige Einwohner von Natchez, Reisende und Arbeitende am FluB,
Besucher der Weltausstellung, Géste im ,Trocadero” und viele andere unter-
schiedliche Typen und Figuren jener Zeit — dargestellt von den Damen und Herren
des Chores und des Balletts.

Es spielt das Orchester der Staatsoperette,

Es tanzen: Annemarie Meyer (Bauchténzerin) — Dagmar Domsgen, lldiko Halasy,
Brigitte Richter (Schénheitskéniginnen) — Elke Boitz, Annerose Lange, Ingeborg
Smolerz, Giinter Gurschke, Dimitar Mateew, Hans-Joachim Nimmler, Giinter
Kawalek, Hans-Joachim Schmidt, Michael Streibig (Dahomey-Tanz) — Dagmar
Domsgen, Liliana Georgiewa, Marion Guhr, lldike Halasy, Annemarie Meyer,
Gisela Redanz, Brigitte Richter, Hannelore Weichert (Girls im Show-Geschaft).

Backroundchor: lldiko Halasy, Annemarie Meyer, Gisela Redanz, Annerose Schlese.

Zeit: 1890-1927
Ort der Handlung: Natchez am Mississippi, Chicago

Regieassistenz ......covvenisenonaes Ingeborg Kassner
INSDIZIBNt  coveimrnnmi e s Anne-Rose Bohm
Bithneneinrichtung .................. Hans Liicke
BElGUthUNG: .« ococvmmsmun g mmammie Rudolf Wolf

TOH s siesme e v Lo i Peter StraBberger
Regiighiers: o snissiomes e Elfriede Drechsler
Masken und Frisuren ............... Susanne Steiner
Boufflense oammnnnes sy smasn s Hanni Heinert

Die Ausstattung wurde in den Werkstdtten der Staatsoperette Dresden herge-
stellt unter Leitung von Elfriede Ledig und Karin Schreyer (Schneiderei), Hans
Otto (Tischlerei), Eberhard Ahner (Malsaal) und Helmut Zentsch (Schlosserei).

Pause nach dem 7. Bild

Spieldauer etwa 2'/s Stunden



Ubersetzung des Plakaitextes
einer amerikanischen Wander-
bibne aus dem Ende des vorigen

Jabrbunderts:

Eine glinzende Inszenierung des bewegenden
historischen Dramas Onkel Toms Hiitte oder
Leben unter den Erniedrigren von Harriet Becher
Stowe. Eine erstklassige Unterhaltung

Der bistorische Sklavenmarkt und viele andere
Szenen, die die grofartige Inszeniering dieses
groflen alten bistorischen Dramas bilden.

Ein paar reinrassige Bluthunde, die abgerichtet
sind, um in diesem Drama mitzuspielen, werden
vorgefithre in der erregenden Szene, die darstellt
Eliza reildt vor dem Sklavenjiger aus

Ein grofles und moralisches Stiick mit all der
Grifie und Pracht, div sich der mensebliche Geist
je vorstellen konnte.

Herrliche neue Licder, komische Ausspriiche, dic
Original Jubilee Singers und talentierte Musiker

Eine gute Auffibrung verdient immer ibre Firde-
& 1
rung

Angefiille mit Spalh und Dramatik und zu Trinen
rithrend in einer einzigartigen Weise

Glinzende Dekorationen wnd prachtige Kostiime
Ein hervorragendes Ovrchester

Ein Hauch der Luft des sonnigen Siidens
Plantagenlieder wnd -melodien

Schen Sie den komischen

Rechesanwale Marks Die lustigen Topsy

Dic komische alte Jungfer Tante Ophelia

Dic wunderhiibsche kleine Eva

Den freundlichen und rihrenden ..Onkel Tom*
Den hartherzigen Legree

Die mibbrauchte versklavte Mulattin Eliza
Die grobie Wandlungsszene

Ein Stiick, das kastlich, wundervoll belebrend
und moralisch ist

Eini;_’t rlr;lkti.\i.'hc und wertvolle Worte an die
Millionen Viiter und Miitter, die der Beherzigung
wert sind:

Wenn Sie sich in dieser Saison nur eine einzige
Veranstaltung leisten konnen, dann sollte es be-
stimmt diese secin.

Wic auch The Pfarrer Thnen erzihlen wird, wird
sie Thnen sowohl eine Belehrung in amerikanischer
Geschichte wie auch insgesamt cine Erbavung ge-
wiithren, die mehr als das Zehnfache des Eintritts-
preises wert st

Die Veranstaltung ist genau das, als was sic
angezeige ist: Die grilee, feinste, intercssanteste,
belchrendste und moralischste Show der Erde.

Diese Show verdient ibre Popularitit

Man findet kawm jemand, der sie noch nicht
geseben bat oder nicht beabsichtigt, sie tn sehen.
Sie stebt unter dem Schutz, wird getobt wnd emp-
foblen von den Geistlichen und der religidsen
Presse.

Unsere Besucher werfen wns mur einen Febler vor;
Es ist g kdstlich, wundervoll belebrend wnd
maralisch!

Vergessen Sie nicht, Ihre Kinder mitzubringen, und
geben Sie ihnen cine eindrucksvolle Unterweisung
in amerikanischer Geschichte
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Dere’s an ol’ man

called de Mississippi

Dat's de ol” man

dat [ like to be,

What does he care

if de world’s {811 II'IJI.I.!!]L'\."

What does he care

it the land ain't freer

Ol man river,

Dat ol” man river,

He must know sumpin’,
But don’t say nuthin’
He jes” keeps rollin’

He keeps on rollin® along.




wnd 7. Bild :

Cap'n Andys Showboat ,,Bauvmwollblite”

Biibnenbildentwnurf zum 1.

Cotton Blossom) liege vor Anker am Kai

von Natchez im Sidstaat Mississippi.

Man schreibt das Jahr 1890.

Stromauf — stromab bictet Cap’n Andy den
Siedlern am Mississippi auf seinem Komao-
diantenschiff Theater, Musik und Tanz In
Natchez kommt es zu cinem dramatischen
Zwischenfall: Rassistische Auscinanderset-
zungen vertreiben den Star der Komdadian-
tentruppe Julie Laverne, deren Mutter cine
Negerin war, und ihren weiflen Mann Steve
Baker vom Schiff. Cap’'n Andys Tochter
Magnolia und der Gliicksspicler Gaylord
Ravenal Gbernehmen in dieser kritischen
Situation die Rollen der beiden. Thr Aben-
teuer als Liebespaar auf der Bithne des Ko-
modiantenschiffes wird den beiden jungen
Menschen zur Wirklichkeit: Sie verlicben

sich leidenschaftlich ineinander — und hei-

raten.
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OLD MAN RIVER
Der

iiber dice Sklavenhalterstaaten

Nordstaaten
des Siidens
im Biirgerkrieg von 1861—65 hatte den Weg

Sieg der industriellen

frei gemache Fir die stirmische kapitalisti-
sche Entwicklung in Industric und Land-
wirtschaft. Die damit verbundenen Verin-
derungen in allen Bereichen des gesell-
schaftlichen Lebens spiegelten sich auch wi-
der auf dem Mississippi, der natiirlichen
Siiden und
Norden, und in den Stidten am Fluf.

Verkehrsstralle zwischen dem

Mit der Griindung der Pennsylvania Rail-
road Company im Jahre 1870 und weiterer
Eisenbahngesellschaften wurde die Eisen-
bahn zum unerbittlichen Konkurrenten fiir
die bis dahin blihende Mississippi-Dampf-
schiffahrt und versetzte ihr schlieBlich den
fir die

reise zwischen dem nordlichen St. Paul und

Todesstolh - Zweitausendmeilen-
dem siidlichen New Orleans bendtigte man
per Dampfer zechn Tage, die Eisenbahn
Auch

wurden die Flulldampfer in wenigen Jahren

brauchte nur zwei. als Frachtschiffe
zum Anachronismus: Ein einziger Fracht-
schleppzug konnte bei geringen Kosten sechs
bis sichen Dampfschifffrachten mit einem
Mal den Mississippi hinunter befordern.
Nur wenige Dampfschiffe, in den Hinden
von zwei bis drei kapitalkriftigen Gesell-
schaften, verblieben fiir die Personen- und
Frachtbeforderung kurzer Strecken. Die iib-
rigen Schiffe verrotteten zu Hunderten an
den Ufern des Flusses, und die vielen Fluf-
schiffer muldten sich nach einer anderen Ar-
beit umschen,

Dic ,schwimmenden® Komdédiantentruppen
nutzten diese Situation — sie bauten sich die
billig zu erwerbenden Dampfschiffe zu Show-
booten um, deren grobee bis zu tausend Zu-
schauer fassen konnten. Denn mit den Ver-
industriellen  Aufschwungs

lockungen des

Fri
SCHWIMMENDE THEATER
AUF DEM OHIO UND
MISSISSIPPI (UM 1850)

; ’ . .’
edrich Gerstacrer

Wenn wir auch in Deutschland viele ver-
schiedene Theater haben, so fehlen uns
doch wohl noch immer die schwimmenden,
die der Reisende haufg auf den westlichen
Flisssen der Vereinigten Staaten findet. Der
nimmer schlummernde Spekulationsgeist
der Amerikaner benutzte sogar den reilben-
den Strom, um Thaliens Tempel, der sich
auf hachst prosaische Art in ein grolbies Flat-
boot verwandelte, zu tragen und ihn an die
Ufer aller Lander zu ziehen. Gerade solch
¢in Boot, mit bunter Flagge geziert und mit
ciner autgespannten Leine auf dem Ve
deck desselben, an der allerhand sonderbar
ausschende Kleidungsstiicke zum Trocknen
autgehédngt waren, lag am Abend des

I'5 '\|\!x'==|]n'r'~ 184. im Ohiostrom am Lan

'\lli”_L'f\Pl-”/‘L' xi&'.\ kleinen Stadechens | Rising

Sun” (Aufgehende Sonne) im Sraate In-
diana. Ein gewaltiger Zettel verkiindete,
dald nur heut abend die Gesellschaft des

beriihmten Theaterdirektors Windall den
Hamlet” aufzufiithren die Ehre haben

wiirde, da diese schon morgen beabsicht

den Flull weiter hinunter zu gehen, und
daher sogleich um gencigten Zuspruch
biite.

Das Wetter war unfreundlich, und der

Wind blies heftig: das Boot lag an 2w

starken Tauen befestigt gerade dem Wirts
haus gegeniber, aus dem Méanner und
Frauen, solange es noch hell war, herunter-
'\liL.L_'t.']I '||IIL| 1_'|1I'\\L'i|'.'r' \';iL' |‘||.|'.11.|.\I1'\:|='| dus

schenden Kleidungsstiicke auf dem Verdeck

belachten oder auch an Bord kamen und
wie alte Bekannte jeden Winkel desselben
untersuchten, um thre Neugierde zu befrie
digen.



Endlich sank die Sonne hinter den Wipfeln
des Urwaldes; das Publikum hatte sich in
dem engen Raum versammelt, der durch
einen blauen Vorhang in zwei Hilften ge-
teilt war, von denen die eine die Zuschauer,
die andere die Spielenden einnahmen. Als
die Gardine zum ersten Male aufrollte und
sich die Terrasse von Helsingir zeigte, auf
der die Nacht dutch eine griine, die Lichter
bedeckende Blende dargestellte wurde, und
wo die durch die Beleuchtung ebenfalls
grunschimmernde Schildwache stand, tonte
ein lautes ,Ah!" von den Lippen der dicht
davor sitzenden Bewohner von | Rising
Sun”, Uberhaupt bewies das Publikum eine
nicht geringe Aufmerksamkeit und erzeigte
den nacheinanderfolgenden Szenen lebhafte
Anerkennung.

Der erste Akt nahte sich seinem Schlusse,
da wurde die Klage laut, das Boot sei nicht
gehorig ausgepumpt, denn das Wasser laufe
ihnen in die Schuhe. Der Direktor trat
jedoch vor und bat die Zuschauer, ihre
Fiille nur wenige Augenblicke in die Hohe
zu halten, der Akt sei gleich aus, und dann
sollte dem Ubel augenblicklich abgeholfen
werden, Er hielt sein Versprechen; kaum
war der Vorhang gefallen, als zwei riistige
Miinner (Horatio und der Geist) an die
Pumpen gestellt wurden.

Der dritte Akt nahte sich eben seinem Ende,
da fing es recht ordentlich an zu wetter-
leuchten; Polonius war umgebracht und lag
steif und starr mitten auf der Bithne, die
Konigin hatte ihr Erstaunen kundgetan,
dafi sich Hamlet mit der leeren Luft unter-
hielt, und der Geist war im Begriff zu ver-
schwinden, als das Boot von irgendeinem
Gegenstand einen solch fiirchterlichen Stof
bekam, dafd das Gespenst das Gleichgewicht
verlor, auf den Leichnam des ungliicklichen

Polonius stiirzte, der, zu Tode erschreckt,

waren allein im Zeitraum von 1865 bis 1900
vierzehn Millionen Einwanderer ins Land
gckommen, um in den Kohlenbergwerken
Pennsylvaniens, auf den Baumwollplanta-
gen des Sudens, in den industriellen Zen-
tren des Nordens, als Goldgriber und Neu-
land-Pioniere des Westens — oder auch in
der baumwollverarbeitenden Industrie einer
Stadt wie Natchez ihr Gliick zu finden.

So fuhten in den achtziger Jahren des 19. Jahe-
hunderts an Stelle der alten primitiven
Theaterboote die sogenannten schwimmen-
den Palasttheater, von einem Schlepper be-
gleitet, auf dem Mississippi, und ihr Publi-
kum war so bunt zusammengewdiirfelt wie
wohl kein zweites Theaterpublikum auf der
ganzen Welt.

LASS MICH WEGGEHN
HIER VOM MISSISSIPPI

wAch, du lieber Himmel! Ist jemand ver-
letzt worden?” fragt die fromme Tante
Sally, als sie erfihrt, dall auf dem Dampf-
schiff ein Zylinder explodiert ist. .Nee, 'n
Nigger ist getotet worden™, antwortet Huck-
leberry Finn, was von der Frau, die sich fir
rechtschaffen und anstindig hilt, mit der
Ungeheuerlichkeit quittiert wird: ,Na, ein
Gliick, denn manchmal werden Leute dabei
verletzt.” Dieser kurze Dialog aus Mark
Twains Roman ,,Die Abenteuer des Huck-
leberry Finn™ kennzeichnet einen Grad des
Rassenchauvinismus, der auch nach der Auf-
hebung der Negersklaverei (1865), die die
farbigen Amerikaner den weillen formal
gleichstellte, von der herrschenden Klasse
bewult nicht beseitigt wurde.

Schon wenige Jahre nach der Befreiung wur-
den in den Siidstaaten Verordnungen erlas-
sen, die die Neger aus dem politischen Le-
ben verdringten, ihnen das Recht auf Bil-
dung und Entwicklung verwechrten, ihnen
die niedrigsten Arbeiten zuwiesen und die -
bekannt unter dem Namen ,,Jim-Crow"-Ge-
setze — zum grofen Teil auch noch heute in
Kraft sind. Seit 1879 wurden in mehreren
Siidstaaten Ehen zwischen Weillen und Ne-
gern fiir gesetzwidrig erklirt — und um die
Jahrhundertwende galt schon der als farbig,
unter dessen sechzehn UrgrolBeltern sich ein
Neger befand. Die beriichtigte Terrororga-
nisation Klu-Klux-Klan, 1866 von den ehe-
maligen Sklavenhaltern gegriindet, veriibte,
von der Klassenjustiz ungestraft, in der Zeit
von 1889 bis 1go1 allein 1955 Lynchmorde!
In der Hoffnung auf menschenwiirdige Ar-
beits- und Lebensbedingungen wanderten um
die Jahrhundertwende viele Afroamerikaner
aus den landlichen Bercichen des Siidens in
die groflen industriellen Zentren und Stidte
des Nordens. Doch auch hier wurde ihre
Personlichkeit durch die vielfiltigsten Dis-
kriminierungsarten oft bis zur Selbstverach-
tung erniedrigt. Um die ..freie” weille Ar-
beitskraft gegen die schwarze ausspielen zu
kionnen, um die Neger, die auch heute noch
zu 90"y der Arbeiterklasse angehoren, er-
barmungslos ausbeuten zu konnen, war cs
der herrschenden Klasse gelungen, den Ras-
sismus iiber das ganze Land zu verbreiten,

seine chen erst vorgefallene Ermordung
vergald und fluchend aufsprang.

Der Direktor indessen, um sein Boot be-
sorgt, sprang aufs Verdeck. Unterdessen
war der Geist mit merkwiirdiger Geistes-
gegenwart verschwunden, Polonius lag
wieder still, und das Gelachter des Publi-
kums hatte eben nachgelassen, als plitzlich
die befehlende Stimme des Regierenden er-
schallte, der die Donnerworte herabrief:
»Stop that play! Come up here - all of
you!”

Natiirlich vergall alles augenblicklich den
schrecklichen Mord wie den ungliicklichen
Hamlet und war in dem kurzen Zeitraum
weniger Minuten auf dem Verdeck. Aber,
wehe! Was zeigte sich hier ihren entsetzten
Blicken? Ophelia gewann zuerst die Sprache
wieder und rief ganz naiv aus: ,Well, if
we ai'nt going down to New Orleans!” Es
war nur zu wahr! Das Boot hatte sich durch
den Gewittersturm vom sicheren Ufer los-
gerissen und schwamm den Strom hinab.
Wohl fluchten und schimpften jetzt die
entfiithrten Stadter nicht schlecht und
schrieen und halloten auf dem Verdeck um-
her, um die Aufmerksamkeit der Uter-
bewohner auf sich zu ziehen, Am ruhigsten
verhielt dich der danische Hof, selbst die
englischen Gesandten murrten nicht, denn
sobald sie noch an keiner anderen Stadt
vorbeitrieben, in der si¢ vielleicht zwei oder
drei gute Einnahmen mit hinwegnehmen
konnten, war es ihnen ziemlich gleichgiiltig,
ob sie in Indiana oder Kentucky Komadie

spiclten . ..

(gekiirzter Auszug)



A MACNIFIGENT PRODUGTION

OF THAT STERLING HISTORICAL DRAMA

UNGLE TOM'S CaBIN

OR LIFE AMONG THE LOWLY.

BY HARRIET BEECHER B8TOWE.
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| THE HISTURIC SLAVE MAHKET

1 a ren
And many other scen e¢s that go to lor e

DI'fdn tion of this .ﬁrmf i historical play

o1 A PATR OF FULL- T L-FL00DED BLODROTAD

Trained to take part in the Drama
are used in the thrilling
scene showing

| Eliza Escaping from the Slave-nunter

A GREAT AND MORAL PLAY.

COMING WITH ALL THE GRANDEUR AND *MAGNITUDE THAT THE
MIND OF MAN E \i R L“\LFl\l D.

MTTM NEW SONGS, FUNNY SAVIN 5
ORIGINAL JUBILEE SINGERS e
AND TALENTED MUSICIANS g

A GOOD PERFORMANCE IS ALWAYS
WORTHY OF PATRONAGE

Replete with Comedy and Pathos £
| and mingling with tears ina
most marvelous fashion.

SPLENDID SCENERY AND HAN]]SUME GGSTUMES

—— A SUPERB ORCHESTRA ——
A BREATH OF AIR FROM THE SUNNY SOUTH

PLANTATION SONGS AND MELODIES

The Fuuny Lawyer, Ha.rka

The Froliceome “Topsy

The Quaint Bpinster, Aunt Ophelia
The Beautiful Little Eva

The Kind and Affectionate *Uncle Tom"
The Hard-Hearted Legree

The Abused Mulatto Blave, “Eliza '
The Grand Transformation Scena

}A Play that is Delightful, Won-
derful, lnstructwe and Moral.

~ |SOHE PHiGTlGﬂL AND CAKDID WuRDS [ | = in _—‘|
FOR THE MILLIONS OF FATHERS AND MOTHERS .

Well Waorth, R.emembering.

IT.IS GELIGNTFUL, WﬂﬂDERFUL
INSTRUCTIVE AMD MORAL,
A DON'T FAIL TO TAKE THE CHILDREN AND GIVE THEM & LAST. _

LACREE WHIPPING TOM, ING LESSON IN AMERICAN HISTOR? . PLE




Jerome Kern

Komponieren ist wie Fischen. Es beift
etwas an, aber man weild noch nicht, ob es
eine Elritze oder ein Karpfen ist, bevor
man es eingeholt hat. Im allgemeinen
schreibe ich zwanzig Melodien, um zwei

SUte Zu gew EI‘.II'IL’H.

Oscar Hammerstein 11

Es scheint, dalh Kerns Melodien nicht kom-
poniert, sondern gewachsen sind. Jeder, der
Songs schreibt, weils, dald Geschlossenheit
und Symmetrie nur mit hochster Anstren-
gung, Planung und Findigkeit erreicht wer-
den konnen. Jerry war einer jener gritbeln-
den und tiiftelnden Kinstler, die ihrem
angeborenen Talent ein fanatisches Streben
nach Vollendung hinzufiigten.

War dann endlich sein Trachten belohnt,
schien der lange vorangegangene Arbeits-
prozel unbegreiflich; so perfeke, so einzig

moglich waren Melodie und Harmonie.

DAS MUSICAL
WIRD ,ERWACHSEN*

In den zwanziger Jahren gehorte Jerome
Kern bereits zu den erfolgreichsten Broad-
way-Komponisten. Von den vielen Werken,
die er in dieser Zeit schrieb, blieben vor al-
lem zwei durch ihre wirkungsvollen, origi-
nellen Melodien lange Zeit populér: ,.Sally*
(1920) mit dem Schlager ,Look For The
Silver Lining” und ..Sunny“ (r925) mit der
Melodie ,Who", Mit diesen Werken voll-
zog sich der Ubergang von der amerikani-
schen Operette europiischer Machart zur
amerikanischen Musical Comedy der zwan-
ziger und dreilliger Jahre,

Trotz seiner groBen Erfolge war Jerome
Kern gerade zu dieser Zeit mit sich unzu-
frieden. Er war fest davon iberzeugt, dals
das populdre Musiktheater seiner Zeit mehr
erreichen konnte als nur jene verschwende-
risch dekorierten, mit Show-Elementen tiber-
ladenen, banalen Verwicklungsgeschichten,
von denen letzten Endes nicht mehr als
cinige Melodien in Erinnerung blicben.
Kern suchte nach neuen thematischen und
musikdramatischen Moglichkeiten - und
entdeckte sie schliefilich in Edna Ferbers
1926 erschienenem Roman ,Das Komddian-
tenschiff”, der kraftvollen realistischen Schil-
derung des Lebens einer Theatertruppe auf
den Showbooten des Mississippi.

Die cinfluBreichen Broadway-Produzenten
fiirchteten das Risiko eines solchen an-
spruchsvollen Unternehmens, auch Edna
Ferber warnte: , Jerry, Sie sind verriickt.”
Doch Jerome Kern verfolgte konsequent
sein Vorhaben. In Oscar Hammerstein [I
fand er einen klugen Librettisten und Song-
texter — und als ,,Show Boat™ am 27. De-
zember 1927 im New-Yorker Ziegfeld
Theatre am Broadway uraufgefiihrt wurde,

gab der sensationelle Erfolg ihm reche: Mit
»Show Boat™ war cine neue, ernst zu nch-
mende Kunstform entstanden — das Musical.
Kern und Hammerstein Il rdumten mit bis-
her iiblichen Show-Business-Klischees auf:
Zum ersten Male entstand nach einer litera-
rischen Vorlage ein Werk, in dem Hand-
lung, Musik und Ballett eine glaubwiirdige
Einheit bildeten. Die Musik charakterisierte
Figuren und Situationen, grofe volkstiim-
liche Chor- und Tanzszenen entwuchsen der
Handlung, auch die Show- und Unterhal-
tungsnummern verloren ihren ausschlieBli-
chen Einlagecharakter.

Mit seinem Hang zu romantischen Melodien
und sciner europiischen Operettenklangkor-
pern  entsprechenden Instrumentation be-
stimmte Jerome Kern (im Gegensatz bei-
spiclsweise zu Gershwin und Porter) die
Richtung des sogenannten europiischen Mu-
sicals, die schlieflich zu .My Fair Lady"
fiihrte. Den Einflufs der europiischen Ope-
rettenschule verband er jedoch mit allem,
~was in der amerikanischen Musik seiner
Zeit neu und frisch war” (Rodgers). So fin-
den wir in der Partitur zu ,Show Boat™ ne-
ben grofen, von der europiischen Tradition
beeinfluften Melodien, die auf fast opern-
hafte Weise die Charaktere nachzeichnen,
auch unverkennbar Stilelemente der ameri-
kanischen Folklore — des Spirituals, Blues,
Ragtime und typisch amerikanische Show-
und Tanzmusiken der Jahrhundertwende
und der zwanziger Jahre, Und all das ver-
schmolz Kern zu einer groflartigen, unver-
wechselbaren Musik, deren schonste Melo-
dien amerikanisches Volksgut geworden sind
und die auch uns in ihrem melodischen
Reichtum wie ihrer volkstiimlichen Kraft
und Frohlichkeit ansprechen.

Edna Ferber
Uber den Mississippi-Choral ,,Ol' Man
River®: .Das ist die Melodie, die uns alle

itherlcben wird.”

Louis Armstrong (1920)

Die erste farbige Kapelle auf einem der
Vergniigungsdampfer der Streckfus-Line.
Ich verliell meine Heimatstadt (New
Orleans), um auf dem grofien, trigen
Mississippi herumzuschwimmen und von
Stadt zu Stadt auf meiner guten alten

Trompete zu blasen.



Erstmalig griffen die Autoren die bis da-
hin vom Broadway verbannte Frage der
Rassendiskriminicrung auf. Sie zeigten im

Gegensatz zu der bis dahin vorherrschen-

den Theaterpraxis den amerikanischen Ne-
ger auf der Biihne nicht als stereotype Rand-
figur, degradiert zum ,dummen August”
oder religios sentimentalen ,.Onkel Tom™,
sondern als menschlich tief empfindende
und handelnde Personlichkeit. Die Autoren
schrieben fiir die Gestalt des Negers Joc
die grofite und ergreifendste Melodie des
Stiickes: ,,Ol' Man River”, die mit ihrem
Spiritualduktus klagend und dennoch kraft-
voll Trost spendend von dem schweren Le-

'+ erzihlt, Sie

ben der amerikanischen Ne,
zeigten in den Liedern und Ténzen der Far-
bigen etwas von der Vitalitdat, Lebenskraft
und dem Humor dieser Menschen, und sie
bekundeten mit der Gestaltung des tragi-
schen Schicksals von Julie ihre Absage an
Rassenvorurteile.

Der Realitit des Lebens und dem Wahr-
heitsgehalt des Romans entsprechend, hat-
ten sich die handelnden Charaktere auf der
Bihne mit heiteren und ernsten Konflikten
auseinanderzusetzen.

Uber die historischen Zeitbeziige hinaus er-
zahlt die Fabel auch heute noch allgemein-

giiltig von menschlichen Verhaltensweisen.

Magnolia folgt ihrem Mann nach Chicago,
der dort erneut im Spiel Erfolg sucht., Uber
Jahre hinweg ertahrt die junge Frau an sei-
ner Seite mit ihrer Tochter Kim Uberflufd
und Erbiarmlichkeit des Spiclerdascins — bis
der bankrotte Ravenal Frau und Kind ver-
lalit. Magnolia bewirbt sich als Sdngerin al-
ter Mississippi-Lieder in einem Nachtklub
Chicagos, in dem Julie inzwischen Chanson-
siangerin geworden ist. Julie, von ihrem
Mann verlassen und mit ihrer Lebenskraft
am Ende, macht Magnolia den Weg frei fir
cine Karriere in dem unerbittlichen Kon-
kurrenzkampf des groBstidtischen Show-Ge-
schiftes.

Magnolia gelingt es, ihr kiinstlerisches Ta-
lent durchzusetzen. Cap’n Andy und seine
Frau Parthy betreiben auch noch in den

zwanziger Jahren ihr traditionelles Show-

boot-Unternchmen auf dem Mississippi . ..




